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LE STYLE ROMAN 


En France dans l’architecture et sa décoration on ne peut parler 
@art veritable qu’a partir du x1°™ siécle; ce qui reste des siécles anteé- 
rieurs nest que fragments et documents insuflisants pour nous. per- 
mettre de rétablir la filiation qui unit art roman 4 ses origines latines. 
De la chute de ’Empire romain jusqu’au x’ siécle il y a comme une 
lacune documentaire qu’on ne peut combler qu’avec des éléments 
incomplets et des suppositions. Aprés la grande crise des invasions 
barbares suivit une lente restauration de la civilisation abolie et 
dans l’art une réinvention des procédés;: les fragments qui subsistent, 
mérovingiens ou carlovingiens, nous laissent soupconner que la réno- 
vation artistique se fit avec le concours d’apports étrangers et dispa- 
rates, tels que les éléments barbares, et surtout byzantins importés 
chez nous par des objets d’échange comme les ivoires, les étoffes et 
les manuscrits 4 miniatures. Tous ces influx élrangers se sont amal- 
gamés aux données de la tradition romaine ct ont produit sous lin- 
fluence autochtone la formule romane. La période préromane nest 
donc qu’une ére dincubation, une sorte de trait d’union entre la 
source latine presque oubliée et un art appelé roman qui, dés le 
xime siécle, a déja les qualités, Poriginalité et la vigueur d’une créa- 
tion nationale. 

Abstraction faite de toute idée de décoration, il ne semble pas 


que la technique de l’architecture ait été considérablement influencce 
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par les idées venues du dehors; & l'exception peut-étre de la coupole 
supposée d’importation byzantine, on peut assurer que les systémes 
archiltectoniques de lépoque romane découlent directement de la 
tradition romaine et quwils ont progressé & la suite de recherches, 
d’expériences incessantes et de tatonnements. L’art architectural 
roman doit étre considéré comme lVensemble des efforts faits pour 
créer des édifices adaptés aux besoins de notre pays au Muyen-age; 
ces besoins furent surtout religieux, parce que la construction de 
monuments religieux telle qu’on Venvisageait a cette époque est celle 
qui offrait les plus grandes ditlicultés et qui exigea le plus gros effort 
architectural. Les difficultés de construction étaient causées par la 
couverture de vaisseaux vastes et ¢levés, destinés a abriter, comme 
dans les édifices religieux, un grand nombre de personnes; les 
efforts des constructeurs romans furent done continuellement diri- _ 
eés vers ce but et leurs possibilités n’eurent d’autres limites que 
leurs connaissances des moyens qui permettent la cloture horizon- 
tale des nefs. On se contenta a lorigine, et dans certaines régions 
(Normandie) jusqu’au xu°™° siecle, des combles en charpente, mais 
celte couverture ne permettait pas un grand développement des 
édifices et, en outre, présentait de si grands dangers d incendie, 
quelle fut cause de la destruction de la plupart des édifices pri- 
mitifs; c’est alors qu’on ett recours a la votte. LA VOUTE EST 
DONC LA CLEF DES SYSTEMES ARCHITECTURAUX DU 
MOYEN-AGE, c’est par conséquent le caractére le plus certain 
pour la détermination du style d’un monument. 

La votte ne fut vraisemblablement pas une invention des préro- 
mans; les constructeurs avaient sous les yeux des exemples nom- 


breux de votitement dans les édifices subsistant de l’époque gallo- 
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romaine et nul doute qu’ils essayérent de copier ce qui avait défié 
les siécles; ces exemples de vottes romaines sont de deux sortes : 
le berceau et la votite d’arétes, mais si les macons se remirent a 
lécole latine en ce qui concerne les types de vottes, ils n’en 
saisirent pas l'économie et n’auraient pu méme, s’‘ils l’avaient 
comprise, l’appliquer; en effet les votes romaines étaient cons- 


truites en blocage, agglomérat de petites pierres noyées dans un 


Votte en berceau normal. 


ciment épais, trés adhérent, ces votites ne travaillent pas, elles 
tiennent a la maniére d'une carapace en raison de la compacité du 
béton qui les constitue; les constructeurs préromans ne connais- 
saient plus cet agglomérat ect force leur fut de procéder autre- 
ment, car lorsqwils essayérent des voutes en blocage le résultat 
fut peu durable et souvent désastrcux; leur seule ressource fut de 
construire en pierres appareillées, claveaux pour les arcs, maté- 
riaux a faces jointives pour les rcins des votites, dans ce systéme 
les mortiers ne jouent qu'un réle effacé mais les composants 


2 
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solides tendent individuellement 4 obéir aux lois de la pesanteur 
et par suite se transmettent mutuellement des mouvements appe- 
lés poussées qui, lorsqu’elles ne sont pas suffisamment combattues, 
produisent J’affaissement puis l’écroulement des voites. Voyons 
quels types de votes furent employés pendant l’ére romane : 


La vote en berceau était la plus facile & construire, elle a le 


’ Vofite en,berceau brisé. 


profil d’un arc et est composée théoriquement de la juxtaposition 
d’une série d’arcs dont le profil n'est pas forcément celui d’un 
plein-cintre (demi-cercle) mais il peut étre celui de tous les arcs 


connus : soit surbaissés, soit brisés ou tiers-point'; les romans 


1. Notez que l’arc en tiers-point formé de deux portions de cercle qui se ren- 
contrent a la clef ne se nomme pas ogive; cest la une erreur fondamentale, propagée 
par de Caumont, cette dénomination s’applique aux arcs constitutifs de la voute 
gothique qui forment la croisée d'ogives, 
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se sont servis généralement du berceau normal en plein-cintre et 
tres souvent aussi du berceau brisé avec profil en tiers-point, ces 
voutes sont quelquefois en blocage, mais le plus souvent elles 
sont appareillées et produisent des poussées latérales continues 
qui tendent au déversement des murs, dits goutterots, qui les 


soutiennent d’ou nécessité d’un renforcement considérable de ces 


Votte en berceau soutenue par des arcs-doubleaux, 


murs en leur donnant une grande ¢paisseur; a usage ce procédé 
se montra inefficace, on cssaya de localiser les poussées en bandant 
des arcs de renfort sous l'intrados des votites en berceau, ce sont 
les arcs-doubleaux qui retombent sur des sommiers fortement con- 
trebutés par des contreforts; c était déja un perfectionnement 
important dont on fit un grand usage. 

Perfectionnement aussi l’emploi rare des berceaux transversaux 


s¢parés par des doubleaux (voir planche 106). Malgré tout cela, les 
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résultats étaient peu satisfaisants et il faut considerer l'emploi de la 
voute d’arétes comme une innovation importante au Moyen-age. La 
voute d’arétes est formée théoriquement par la pénetration a angles 
droits de deux berceaux. D’origine latine, celle votite possede de 
grandes qualités. Les poussées en sont localisées aux arétes, on peut 
done les neutraliser bien plus facilement par des contreforts au droit 
de la retombée des arétes et diminuer en méme temps l’épaisseur 


des murs latéraux. 


Votle darétes. 


Mais cette votite présentait des difficultés de construction presque 
insurmontables lorsqwil s’agissait de couvrir de grands espaces. 
Cependant faute de mieux on perfectionna le systéme de la voute 
d’arétes en soutenant la naissance de chacune des parties de berceau 
qui la forment au moyen d’arcs qui s’appliquérent sous l’intrados ; 
on appelle ces arcs doubleaux lorsqu’ils sont bandés dans le sens 
transversal et formerets lorsqwils sont employés latéralement et 
viennent par conséquent sappliquer contre les murs de cléture. Ce 
procédé rendant chaque vodte indépendante facilitait d’autant la 


construction. L’emploi de la votite d’arétes ne permettait pas une 
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grande liberté dans l’ordonnance générale d'un monument ; ayant 
une surface a couvrir il fallait diviser celte surface en carrés 
pour couvrir chacun d’eux d’une votte, dés qu’on avait affaire a une 
travée de plan barlong, on était arrété par la difliculté d’élever la clef 
dun arc ctroit au méme niveau que celle dun arc large, d’autre part 
la difliculté du cintrage était si grande qu’on hésitait toujours 
a couvrir les grands espaces. La s’arrétent les progrés apportés a la 
votle par les constructeurs romans. Deux innovations d'une portée 
considérable devaient en se combinant résoudre cette question 
épineuse de la votile. La croisée d’ogives et l'arce brisé, chacun d’eux 
pris séparément appartient encore a la période romane, leur combi- 
naison en donnant toule la souplesse désirable a la vote va créer 
la formule gothique. 

Enfin un procédé, la coupole, qui semble tirer son origine des 
cdifices byzantins, fut également appliqué par les ‘constructeurs 
romans. La coupole employée systématiquement dans le sud-ouest 
de la France, le fut aussi sur les croisées de transept, dans la plupart 
des églises au sud de la Loire et en Bourgogne. Théeoriquement la 
coupole a la forme d’une demi-sphcre, a lépoque romane elle est 
souvent ovoide et généralement irrégulicre ; dans l’application de ce 
systéme, on devine que les construcleurs romans ne possédaient pas 
une technique apprise aux sources, mais quils procédérent d’un 
modéle simplement vu et pass¢crent par toute une série de tatonnements 
allant de l’inhabileté flagrante jusqu’a Ja construction stéréolomique- 
ment impeccable. La principale difliculté de construction @uove cou- 
pole est d’asseoir sa base, qui en plan se rapproche d'un cercle, sur un 
carré comme une travée de nef ou la croisée d'un transept; les romans 


comme les orientaux se scrvirent pour cela de deux procédés : le 
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premier consiste a transformer le carré en un cercle par Vadjonction 
dans les angles de masses de maconnerie, qui sont les sections d'une 
coupole non concentrique a la calotte.a asseoir et dont les faces 
visibles sont des triangles curvilignes, ce sont les pendentifs (voir 
planches 65, 66, 68, 70, 71 el 72). Le second systéme transforme le 
carré a couvrir en un octogone en ajoutant dans les angles de petits 
cotés soutenus par des arcs de décharge bandés sur les murs 
latéraux, ces petits arcs sont appelés trompes (voir planches 75, 
76 ct 95), ils se terminent soit en cul-de-four, soit en forme de cornet 
appareillé en éventail et quelquefois ils sont soutenus par un corbeau 
(planche 92) ou remplacés dans les petits édifices par un simple encor- 
bellement qui rachéte le carré d'une facon élégante; une coupole ainsi 
montée sur une base polygonale a forcément une naissance de méme 
plan que le polygone qui lui sert de siége, dans le cas d’une calotte 
construile sur trompes le début de la coupole est octogonal mais sa 
terminaison est telle parfois qu'elle finit par ressembler a un hémis- 
phére, cette construction est sans doute le résultat des tatonnements 
du début ; dans les exemples moins anciens la calotte reste octogonale 
jusqu’a la clef ce qui est plus rationnel (voir planches 75 et 76), c’est 
ce quon a appelé la voile en arc-de-cloitre, Enfin, au-dessus des 
absides en hémicycle, le mode de vottement le plus courant fut le 
cul-de-four qui est une demi-coupole ayant la section d'un plein-cintre 


ou d’un arc brisé. 


Aprés avoir étudié les systémes de vottement employés dans 


architecture romane, nous allons voir comment les édifices étaient 


ac 
=) 
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construits et aussi les différentes particularités qui distinguent les 
membres architectoniques : ; 

Durant la période préromane les appareils présentaient tous les 
caractéres de la construction romaine, ils étaient donc composés de 
pierres de petites dimensions et de briqués en chaines horizontales 
agglomérées au moyen de mortiers dont |’épaisseur est parfois consi- 
dérable; la brique est disposée par assises, verticalement ou a champs 
inclinés; on a donné aux divers dispositifs d’appareils suivant leur 
arrangement les noms de zigzagué, losangé, chevronné, obliqué, réti- 
culé, en feuille de fougcére ou aréte de poisson. A partir du 
xi™ siécle, l’appareil est plus soigné, il est formé de moellons de 
moyennes dimensions taillés, dressés et disposés par assises sur 
mortier de peu d’épaisseur. Les murs massifs comprennent généra- 
lement une enveloppe appareillée a joints alternés entremélée de 
boutisses et de parpaings et remplie d’un blocage de cailloux et 
mortier dans lequel on a souvent noyé des madriers de bois afin de 
donner plus de cohésion a l'ensemble. On employa encore quelques 
combinaisons décoratives d’appareils et des mortiers colorés; au 
xu’™ siécle la brique fut complétement abandonnée sauf dans les 
régions ot par suite de la rareté des autres matériaux elle était 
lunique moyen de construction. 

Les baies de fenétres étaient au début du xt’ siécle fort simples, 
petites et surmontées d’une archivolte en plein-cintre appareillée 
ou taillée dans une seule pierre avec arc de décharge en arriére; on 
leur donnait un trés large ébrasement intérieur pour permettre 
Yentrée de la lumiére sans laisser pénétrer trop d’air; quelques-unes 
étaient garnies d’une claire-voie en pierre, en bois ou en meétal. Dans 


les maisons d’habitation, les fenétres étaient obturées par des tentures, 
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ou des panneaux de parchemin et la nuit par des volets de bois; 
I'nsage des vitraux semble s’étre développé dans le cours du 
xi’™ siécle; au xu’™® siécle les fenéltres deviennent plus importantes 
et se multiplient dans les parties élevées, et dans les constructions 
importantes on les voit groupées deux a deux ou trois par trois sépa- 
rées par des colonnettes et accolées par une seule arcature en plein- 
cintre: d'autres fois dans les constructions civiles, elles sont accolées 
lune al’autre et ont un linteau commun supporte par des colonnettes. 

Les portes trés simples au x1°™® siécle se composent de jambages 
portant une archivolte en plein-cintre qui joue le rdle d’are de 
décharge au-dessus d'un linteau en pierre d’un seul morceau. L’espace 
entre le linteau et la voussure qu’on appelle tympan était rempli 
en pelits matériaux ou par une dalle de pierre quelquefois sculptée 
en bas-relief. Au xm’™ siécle, les archivoltes se multiplient au-dessus 
des portes et sont quelquefois chargées d’ornements sculptés; c est 
dans les portes principales des églises que la sculpture fut employée 
avec profusion et que les Ecoles régionales donnérent libre cours 
a leurs gouts artistiques. Ces portes pratiquées dans des murs 
trés épais avaient un ébrasement considérable soutenu en décharge 
par plusieurs archivoltes en encorbellement superposces du dehors 
en dedans; le linteau trés long était soulagé en son milieu par un 
trumeau de pierre qui séparait la baie d’entrée cn deux parties; 
le tympan recevait la décoration principale et se couvrait de scul- 
ptures en bas-relief dont nous donnons des exemples; enfin toutes 
les parties visibles des claveaux des voussures recevaient une riche 
ornementation sculptée qui encadrait harmonieusement le tympan, 
tandis que les parties latérales de l’¢brasement étaient garnies de 


colonnettes soutenant les archivoltes, 
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La colonne romane fut toujours cylindrique et primitivement 
elle se composait d’un simple cylindre monolithe terminé 4 chacune 
de ses extrémités par un biseau quadrangulaire grossi¢rement 
taillé; au cours du xi'™ siécle les gros piliers de maconnerie firent 
place a d’élégants faisceaux de colonnes ayant chacune leur chapi- 
teau et leur base et dont les plinthes reposaient sur un massif 
unique ou socle qui circonscrit le tout. Le fait des colonnes est 
toujours cylindrique sans renflement, on en rencontre souvent qui 
sont ornés d’imbrications, de moulures, de zigzags, de guirlandes, 
d@ornements alvéolés, etc. Dans les provinces ot les traditions 
romaines s’étaient conservées, les colonnes sont souvent remplacées 
par des pilastres lisses (Provence) ou cannelés (Bourgogne) avec 
chapiteaux corinthiens. Les constructeurs romans n’observérent 
aucune proportion pour les membres de leurs colonnes, la base 
et le chapiteau sont tout simplement pris dans une ou deux 
hauteurs d’assise. Le chapiteau porte directement le sommier 
sans entablement, sa forme générale est celle dun tronc de céne 
renversé, taillé dans sa partie évasée de quatre pans pour passer 
de la forme cylindrique du fit de la colonne au plan carré de 
Vabaque. Le tailloir est carré, trés large et quelquefois double, la 
corbeille du chapiteau est ornée de sculptures. Au x1‘°° siécle les 
chapiteaux les plus simples sont composés de deux feuilles grasses 
trés larges qui enveloppent presque entiérement la corbeille, toutefois 
il en est de trés richement ornés de sculptures peu saillantes mais 
leur composition est en général grossiére encore un peu barbare et 
Ja facture laisse beaucoup 4 désirer. Au x1°™® siécle, les chapiteaux 
deviennent trés élégants et les ornements qui les décorenl gracieux 


et bien sculptés, dans les chapiteaux historiés qui présentent une 
3 
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erande variélé de sujels, on employa la statuaire sans trop de relief 
afin de ne pas déranger le profil de la corbeille. Les colonnes 
reposent directement sur leur base qui se compose communément 
de deux tores circulaires séparés par une scotie, le tore inférieur 
tend a s’aplatir vers le milieu du xu" siécle et devient trés saillant 
au point de dépasser la plinthe sur laquelle il repose. On rencontre 
souvent des bases datant du commencement du x1'™ siécle qui se 
composent d’un simple biseau quadrangulaire orné d'une baguette 
saillante aux parties anguleuses. Une des caractéristiques de la base 
romane est la griffe sorte d’ergot accolé au tore inférieur, qui 
s’étend sur la surface des angles de la plinthe et prend la forme 
de feuilles, de bourgeons ou de tétes humaines ou d animaux. Les 
griffes ont pour but de donner plus d’empattement a la colonne et 
d’éviter, en cas de mouvement de celle-ci, la brisure de la plinthe. 

Les grandes votites en berceau normal ou brisé étaient déja 
employées au x1°™° siécle; plus tard lorsqu’on se servit des votites 
d’arétes les arcs qui soutenaient ces votites 4 leur naissance ¢taient 
toujours construits en claveaux de pierre a lits rayonnants et profil 
rectangulaire a aréles vives; cependant au x1'™ siécle on commen- 
cait & moulurer ces ares de gros tores ou boudins pris dans un 
épannelage rectangulaire. Les grands ares doubleaux sont assez 
souvent composés de deux rangs de claveaux, ou rouleaux, formant 
deux arcs indépendants superposés, l’arc d’extrados étant généra- 
lement plus large et souvent les parties visibles de ses claveaux 
portaient une décoration de billettes, de besants, de zigzags ou de 
méandres; ce systeéme de deux arcs superposés donnait une plus 
grande souplesse 4 ensemble et empéchait les déformations impor- 


tantes dans les rangs de claveaux, Quand on employait les yotites 
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@aréte on évitait la pénétration des arcs doubleaux et formerets a 
Jeurs naissances, lorsquils s’appuyaient sur un méme pilier chacun 
des arcs avait un sommier respectif et indépendant, ce systéme qui 
fut modifié pendant la période gothique présentait des dangers de 
dislocation. Plus tard lorsqu’on prit Vhabitude de nerver les arétes 
des votites et que par conséquent les arcs se multipliérent sur un 
méme pilier, on soutint chacune de ces nervures par une colonne ct 
ainsi les piliers se transformérent en faisceaux de colonnes engagées. 

Les contreforts encore peu saillants au x1°™° siécle deviennent au 
xii’ de solides masses de maconneric ou murs-boutants qui sont 
comme le prolongement du mur & angles droits; construits avec un 
fort empattement a la base et décroissant par retraites successives, 
les contreforts étaient ornés de bandeaux. de corniches et de larmiers 
ala hauteur des retraites. 

La corniche extérieure est une tablette de pierre reposant sur des 
corbeaux ; néanmoins on voit apparaitre, dans le cours du xm°™® siécle, 
des chéneaux et des gargouilles principalement en Poitou et dans la 


Saintonge. 


Pour donner plus de clarté 4 nos explicalions, nous avons jusquici 
séparé hypothétiquement l’architecture de la décoration qui l’'accom- 
pagne; mais en fait si architecture commande la forme et le méca- 
nisme d’un édifice, la décoration en fait partie intrinséquc; elle est le 
complément naturel de la structure et surtout au Moyen-age, ére de 
franchise s’il en fut, un prétexte pour faire valoir les membres archi- 


tecturaux. 
Nous avons dit au début de cette nolice combien l’art avait sombré 
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en France a la suite des invasions barbares; les documents écrits et 
les traces conservées de la période préromane nous prouvent que la 
peinture murale et la mosaique furent trés employées pour la déco- 
ration des édifices; la sculpture servit également 4 l’embellissement 
des constructions et ce sont principalement des fragments sculptés 
qui peuvent nous donner un apercu de ce qu’était déja Vart caro- 
lingien : la statuaire semble étre restée en enfance et nous n’en avons 
que des produits grossiérement primitifs; la sculpture décorative 
était plus avancée et employait soit des éléments pastichés ou trés 
librement copiés d’aprés les cecuvres romaines, soit des combinaisons 
ornementales formées d’entrelacs dont lidée parait avoir été apportée 
par les barbares. Au commencement de l’ére romane, lorsque le 
sentiment esthétique se réveilla dans notre pays, le seul fonds artis- 
lique était constitué de ces éléments romains et barbares plus ou 
moins amalgamés; il faut y ajouter les apports documentaires que 
nous fournissait la décoration des objets d’échange d’importation 
orientale (ivoires, orfévrerie et surtout manuscrits 4 miniatures). 

La sculpture du début du x1°™ siécle est encore fruste et se sert 
des éléments romains, barbares et byzantins, mais peu a peu les 
artistes romans réapprirent leur métier et la valeur de leurs produc- 
tions dépassa bien vite celle de leurs modéles, car ils transformérent 
les données anciennes suivant leur gout et y introduisirent des ¢élé- 
ments nouveaux inventés d’aprés leur inspiration personnelle; il en 
résulta que la sculpture décorative arriva 4 un trés haut degré d’ori- 
ginalité qui lui donna véritablement les caractéres d’un style. Parmi 
les éléments décoratifs de Part roman, il en est de typiques qui furent 
employés trés couramment : 


Ce sont tout d’abord les motifs d'origine romaine pastichés et 
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transposés par les artistes romans; a cette classe d’ornements appar- 
tiennent les lignes doves, de perles, les rais-de-cwur, les grecques, les 
denticules et aussi Jes feuilles de refend ayant plus ou moins un air 
de parenté avec les feuilles d’acanthe du chapiteau corinthien; ce 
chapiteau a d’ailleurs été trés en honneur a l’époque romane ct on 
Vemploya principalement en Provence et en Bourgogne, provinces ott 
Vinfluence romaine était restcée trés vivace. 

A la tradition barbare, se rapporte le gott prononcé des déco- 
rateurs romans pour les entrelacs, ces motifs lorsqwils s’inspirent de 
cette source sont encore réguliers et forment un compartimentage 
géométrique; mais c’est la encore une mani¢re rudimentaire que 
viendra rapidement transformer linflux oriental, car l'art fantaisiste 
byzantin nous apporta aussi l’entrelac, mais formé de combinaisons 
capricieuses de lignes courbes, de tiges sinueuses mélangées a des 
feuilles fantaisistes. Les motifs ornementaux d origine orientale sont 
trés nombreux, & cette importation appartiennent les animaux fantas- 
tiques adossés ou affrontés si communs sur les étoffes byzantines, les 
rinceaux formés de végétaux stylisés et souvent combinés a des 
formes humaines et a une faune irréelle. 

‘Enfin, toute une série d’ornements trés divers qui procédent 
d’éléments géométriques simples paraissent étre d'invention pure- 
ment romane. Ces éléments sont extr¢émement nombreux et dans la 
suite des temps se mullipliérent par leurs combinaisons mutuelles; les 
principaux sont les billettes disposées en lignes aiternées ou échi- 
quetées, les zigzags, les festons, les palmettes, les dents-de-scie, les 
losanges, les pointes-de-diamant ou téles-de-clou, les étoiles, les 
galons simples ou perlés disposés de fagons multiples, tressés, entre- 


laces, zigzagués, festonnés, en forme de grecques, elc,, les tores ou 
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boudins prennent aussi toutes les formes et se combinent pour 
composer des entrelacs, des torsades, des chevrons, etc. Outre tous 
les éléments empruntés a la géométrie, les artistes romans puiserent 
une documentation importante dans la flore; les végétaux appliqués a 
la décoration furent trés stylisés et il est parfois difficile de discerner 
les types interprétés; les fleurs, feuilles et tiges se rencontrent dans 
toutes les écoles et principalement ces feuilles de refend qui parti- 
cipent de loin de la feuille d’acanthe classique; le sculpteur roman 
s’est plu dans les répétitions des motifs qui par leur réunion forment 
un ensemble décoratif. 

Enfin ce qui contribue & rendre Voriginalité de la décoration 
romane plus sensible fut l’emploi de la statuaire concurremment avec 
la décoraltion sculptée; les premiers essais furent des interprétations 
des peintures byzantines, car la figure humaine n’avait pas été 
employce dans la décoration monumentale en Orient; il semble que 
ce soit 1a la renaissance d’une vieille tradition occidentale dont il 
n’existait plus que le souvenir et qui se réveilla au contact des produc- 
tions peintes de l’art oriental. La facture de la statuaire romane & ses 
débuts prouve surabondamment son origine picturale, car toutes 
les figures sculptées au début du xii°" siécle ont les yeux saillants, les 
gestes raides, le corps allongé et sont couvertes de vétements plaqués 
et étrangement plissés, caractéres particuliers aux personnages des 
miniatures byzantines. Les sculpteurs romans se détournérent bientét 
des types conventionnels qui leur servirent de modeéles et comprirent 
qwils ne trouveraient leur idéal que dans Vobservation de la nature, 
ce qui donna a leurs personnages un caractére individuel que n’avaient 
jamais eu ceux de l’art byzantin. Durant le xm’™® siécle lart de la 


statuaire prit un développement considérable,-elle se confina au début 
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dans le bas-relief et brilla sur les chapiteaux histori¢s, dont il nous 
reste de nombreux et fort beaux exemples. Puis les aspirations des 
sculpteurs sélargissant, leurs productions s’épanouirent sur les 
grandes surfaces des tympans ot les artistes purent développer les 
grands themes lithurgiques dans lesquels la science de la composition 
sallie 4 la noblesse de la facture; ces admirables morceaux de sculp- 
ture sont les chefs-d’ceuvre de l’art roman et il semble que le mérite 
de leur conception revienne aux écoles d’art du sud-ouest de la 
France; cette région créa un certain nombre de types de tympans 
ornés de bas-reliefs qui firent école et se transmirent dans toute la 
France jusqu’a la période gothique qui en utilisa les données avec tant 
de maitrise, 

Pour apprécier véritablement les productions de l'art roman, il ne 
faut pas ignorer que le Moyen-age employa la statuaire, non seulement 
comme un procédé de décoration monumentale, mais aussi comme un 
moyen denseignement et de vulgarisation et son intérét est aussi 
bien ‘iconographique que décoratif; ce fut la une innovation dans 
larchitecture qui atteint sa forme parfaite a l’époque gothique. L’en- 
selgnement avait lieu par la représentation de scénes a personnages ; 
ce procédé était excellent, en admettant quwil soit compris de tous; 
c’est donc par linterprétation d'une symbolique courante formant le 
complément dun enseignement populaire, par la traduction de themes 
classiques a l’époque que les sculpteurs se firent comprendre. C’est 
encore aux miniatures des manuscrits quil faut remonter pour 
retrouyer la source iconographique des grandes compositions sculptu- 
rales romanes. Nous disions plus haut que la France méridionale avait 
eréé un certain nombre de types de tympans, voici quelques éclair- 


cissements iconographiques. sur quelques-unes de ces productions ; 
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Le jugement dernier est Yun des themes qui eut le plus de faveur 
durant tout le Moyen-age : la premiére interpretation en fut faite au tym- 
pan de Beaulieu (planche 8) a une date inconnue, mais antérieure a 
1135, le Dieu de Justice y est figuré avec les instruments de la Passion, 
dominant toute la scéne, flanqué d’anges sonnant de la trompette et 
accompagné des Apotres; al’appel des anges les morts sortent de leur 
tombeau pour étre jugés; lenfer est figuré sur les deux linteaux par 
une série de monstres dévorant les damnés. La formule de Beaulieu 
s’amplifiera graduellement; elle varie déjaa Saint-Denis (1140) mais a 
Conques (planche g) le jugement est véritablement représenté car 
indépendamment de l’apparition du Christ-juge accompagné des 
Apotres, on assiste a la séparation des justes et des réprouvés par 
Varchange saint Michel qui pése les Ames au moyen d'une balance. 
L’art bourguignon emprunta au Midi cette scéne du Jugement qui eut 
une si grande fortune durant l’ére gothique; nous la voyons encore 
reproduite au tympan de Saint-Lazare d’Autun (planche ro). 

Un second type de tympans historiés de ’époque romane est la 
figuration de la vision apocalyptique de saint Jean représentant le 
Christ en majesté, flanqué des quatre animaux symbolisant les Evan- 
gélistes, et accompagné des vingt-quatre vieillards assis sur des 
trénes, jouant de la viole et portant des coupes. Cette composition 
parait avoir ¢lé interprétce pour la premiére fois 4 Moissac 
(planche 5) et nous la retrouvons avec quelques variantes de disposi- 
tion a Charlieu (planche 6), & Semur-cn-Brionnais (planche 7) et au 
portail royal de Chartres (planche 1g}. Enfin Vart roman traduit une 
quantité de scénes plus ou moins réussies; comme 1 Ascension 
(planches 11, 12 et 16), la Pentecdte (planche 14), la Transfiguration 


(planche 15), etc. 
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La décoration des édifices romans ne fut pas seulement sculptce; 
les nombreux fragments de peintures murales trouvés dans les monu- 
ments préromans prouvent qu’on avait conservé lhabitude romaine 
d’employer la décoration picturale. On se servait de la peinture non 
seulement pour décorer les surfaces planes, mais aussi pour faire 
valoir les ornements sculptés, on la considérait comme le comple- 
ment indispensable de lornementation sculpturale ct on en couvrait 
les murs, les moulures, les colonnes, les chapiteaux et les vottes. Le 
procédé le plus couramment employé était la_fresque qui consistait 
en applications de teintes plus ou moins mélangées de chaux sur un 
enduit de morlticr frais. Les couleurs dominantes ¢laient le rouge- 
brun, locre jaune, les verts et plus rarement le rose pourpre, le bleu 
clair et le violet. Ce procédé que les moines-peintres du xu"? siécle 
employérent avec une véritable maitrise donnait a la décoration pic- 
turale une tonalité générale douce et harmonicuse et correspondait a 
“une véritable enluminure. Les personnages se détachaient en clair 
sur fond sombre ou en teintes soutenues sur fond clair, les chairs 
étaient fort pales. Le ton local appliqué en larges teintes plates ¢tait 
limité par un fort trait brun ou noir. Les reliefs ¢taient indiqués par 
une superposition de la méme teinte mélangée de chaux et les creux 
par des hachures brunes. On ne se souciait point de la direction 
unique de la lumiére et encore moins de la perspective. Dans les pein- 
tures au xu’™® siécle, les personnages sont représentés avec un mini- 
mum de gestes conventionnels : Les visages, les gestes, les draperies 
indiquent qu’on se contentail de copier sans plus les figures des pein 
tures: byzantines. Au xn°™ si¢cle. bien que la facture oricntale soit 
encore trés sensible dans les peintures, on percoit déja des tendances 


i s’affranchir de lhiératisme ; les gestcs sont moins raides, les 
4 
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membres mieux proportionnés, les draperies tombent naturellement 
et moulent les corps qu’elles recouvrent, les figures plus étudiées ont 
un caractére personnel et sont parfois trés expressives; enfin les per- 
sonnages prennent part 4 une action, il y a déja une mise en scéne, 
une recherche de l’intérét dramatique. Généralement les peintures 
représentent des sujels empruntés aux légendes ou des ¢pisodes 
guerriers ou chevaleresques. 

A colé de la peinture opaque un autre mode de décoration trés 
brillant se développa au xu’ siécle, c'est Part du vitrail ou pein- 
ture translucide. Les vitraux étaient des compositions, préala- 
blement dessinées sur cartons, formées de ‘morceaux de verre 
coloré assemblés par d’étroites bandes de plomb qui dessinaient 
les contours des figures et des ornements. Les plombs portaient 
latéralement des rainures dans lesquelles s’engageaient les bords 
des morceaux de verre qui ¢taient sertis. Au xm‘™ siécle les 
verres composant les vitraux étaient gén¢ralement colorés en pleine 
pate, cependant les rouges étaient souvent obtenus par « doublure » ; 
les tons les plus employés étaient les bleus, les rouges, les verts 
et les jaunes. Les modelés étaient obtenus au moyen d’une pein- 
ture noire ou brune appliquée au pinceau sur le verre et fixée 
par une cuisson au four, des hachures trés fines enlevées a la 
pointe permettaient de donner plus de transparence 4 cette teinte 
sombre et de l‘harmoniser avec la teinte locale. Il ne reste plus 
aucuns vitraux du x1'™ et ceux du xu" siécle sont fort rares, néan- 
moins on peut se rendre compte qu’a cette ¢époque l’art du vitrail 
s’était trés développé et qu’on entendait parfaitement la science de la 
juxtaposition des couleurs. 


Les pavements étaient composés dincrustations de petits mor- 
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ceaux moulés de terre-cuite colorée s’emboitant les uns dans les 
autres pour former des dessins géomeétriques, qui, par leur répétition, 
constituaient des motifs décoratifs limités par d’étroites bordures. On 
employait aussi les carreaux émaillés et les grandes dalles gravées en 


relief incrustées de mastics colorés. 


Liintérét de Varchitecture romane réside principalement dans 
les édifices religieux, parce que les artistes déployérent tout leur 
talent dans Ja construction et Ja décoration de ces monuments et 
qu’en outre, de toutes les constructions subsistantes, celles ayant une 
destination cultuelle se sont a peu pres seules conservées. 

Le plan et la disposition des églises primitives furent empruntés 
a la basilique romaine qui scryait-a la fois de prétoire et de bourse 
de commerce oti le public se réunissait pour parler d'affaires, elle 
élait précédée d'un vestibule ou portique (narthex). L’édifice propre- 
ment dit était bati sur un plan rectangulaire divisé longitudinalement 
en trois nefs inégales {celle du centre étant plus élevée et plus large 
que les deux autres) par deux rangs de colonnes supportant des 
archivoltes sur Jesquelles ¢tait une galerie. Les nefs étaient limitées 
@un coté par un mur fermant I’édifice et de Pautre par un portique 
s’ouvrant sur un espace réseryé aux ofliciers judiciaires qui compre- 
nail toute la largeur du batiment, enfin un hémicycle votité en cul-de- 
four dans lequcl si¢geaient les juges, terminait la basilique. Lorsque 
Vexercice public du culte des chrétiens fut autorisé, Eglise primitive 


s'établit dans les basiliques et adapta les cérémonies religieuses a la 
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disposition des lieux : Pautel fut place au centre de ’hémicycle (abside) 
qui contenait également le siége de ’évéque (cathédra) et lespace 
réservé autrefois aux officiers de justice fut occupé par les ecclésias- 
tiques et les chantres, on l'appela le chwur. Les fidéles se tenaient 
dans les nefs, les hommes a droite et les femmes 4 gauche ct la 
galerie supéricure (riforium), au-dessus des arcades latérales, ¢tait 
réservée aux veuves et aux vierges qui se consacraient a la priére. 
Ces dispositions furent conservées aux églises d’‘Occident du v'™’ au 
x’me siécle, on ajouta seulement a Ja hauteur du chceur des ailes 
latérales au corps du batiment qui recurent la dénomination de 
transept et la partie comprise entre l’abside et le transept, le sanc- 
tuaire, recut un plus grand développement néccssité par sa nouvelle 
fonction. Ainsi le plan de lVéglise eut la forme d’une croix dont la 
petite branche termincée par l’abside était généralement orientée vers 
P’Est. Aux x1™° et x1r°™° siécles le plan cruciforme des églises se géné- 
ralisa par le développement du transept et du sanctuaire. A la fin du 
x1'™ siécle apparaissent les absidioles ou chapelles absidiales. On 
accédait a ces chapelles par le deambulatoire qui est le prolongement 
des bas-cétés pourtournant Ie choeur. Certaines églises avaient un 
double transept, d’autres se terminaient par un chevel rectangulaire. 
Dans les régions du Sud-Ouest ott, au commencement du xm°"" siécle, 
on avait généralement adopté la coupole, quelques églises avaient la 
forme dune croix latine sans bas-céotés ni déambulatoire ou bien 
encore clles étaient construiles sur le plan d’une croix grecque comme 
la plupart des basiliques byzantines. 

A lintérieur l’église romane avait presque toujours des bas-cotés, 
quelques-unes possédaient méme des doubles collatéraux. La hauteur 


du vaisseau central était le plus souvent divisée en trois parties; les 
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arcades inférieurcs qui mettaient cette nef en communication avec les 
has-cotés; le triforium ou galerie vottée au-dessus des collatéraux. 
limitée par un ordre de colonnettes supportant des archivoltes; un 
rang de hautes fenétres, au-dessus du triforium, qui prenaient jour 
extérieurement pour éclairer le vaisseau central. Bien entendu 
lordonnance intérieure restait subordonnée a l’éiévalion de lédifice, 
dans beaucoup d églises de petite ou moyenne dimension il n’y a pas 
de triforium, ou bien l’étage élevé de fenétres se combine avec la 
galerie du triforium. 

La plupart des grandes abbatiales ¢ctaient précédées de porches 
qu on appelle aussi narthex, sortes de vestibules ouverts ou fermés 
souvent trés vastes et occupant toute la facade de l’église. Les opinions 
sont encore trés partagées sur la destination de ces salles; on y placait 
parfois Iles fonts baptismaux ou des fontaines servant aux abblutions 
des fidcles. Lorsque les clochers étaient placés sur la facade de 
léglise, la partie inféricure de la tour était ouverte ct servait de 
porche. 

Les facades sont généralement formées d'un mur en pignon 
fermant simplement le vaisseau intérieur qui était en communication 
avec lextérieur par une porte centrale protégée souvent, lorsqu ‘il 
n’y avait pas de narthex, par un auvent en charpente ou en pierre. 
Les portes jouaient un grand role dans l’ordonnance des facades, nous 
avons vu qu elles ¢taient trés richement décorées, elles formaient pour, 
ainsi dire le frontispice de l'église et le sculpteur déployait tout son 
talent pour les orner. Au-dessus des portes s’¢lageaient des rangs 
d'arcatures ou de fenétres et quelquefois une ouverture ronde /oculus), 
qu’on s’accorde a considérer comme lorigine des roses, s ouvrait dans 


la partie supérieure du pignon. Les roses ne commencc¢rent a étre 
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ornées de meneaux et de redans que yers la fin du xm'”® siecle. Les 
extrémités des transepts étaient ordonnées comme les facades princi- 
pales et formaient les facades latérales. 

Le clocher du xr’ siécle ¢ctait généralement carré et divisé par 
élages en retraite Pun sur l'autre. Chaque étage était décoré darca- 
lures ou encore, dans la partie supéricure de la tour, de baies ajourées 
surmontées d’archivolles en plein-cintre. Souvent Vescalier qui des- 
servait le clocher était placé en dchors dans une tourelle accolée. Le 
couronnement des clochers est une pyramide trapue a base carrée 
construite en pierre de petit appareil &imbrications ou en écailles de 
poisson. On rencontre plus rarement principalement dans le Périgord, 
des tours dont le couronnement est un étage cylindrique surmonté 
dune fléche conique en pierre. 

Au xu siécle le clocher était ¢élaneé et d’une grande clégance ; 
on arriva avec beaucoup d’habileté 4 ménager agréablement la transi- 
lion de la forme prismatique de Ja tour au plan octogonal du cou- 
ronnement qui était flanqué de pinacles pour remplir les angles de la 
base. La fléche était une pyramide octogonale appareillée en écailles 
avec hervures aux arétes, ornée de lucarnes ajoutées surmontées de 
galbes ou pignons tres aigus. Les clochers devinrent trés nombreux 
a partir du xi°"® siécle, les grandes églises en possédaient au moins 
trois, quelques-unes en avaient jusqu’a cing el méme plus; Vhabi- 
tude de placer les tours au milicu de la facade se perdit, on les 
disposait symélriquement de chaque cétée de la facade principale, 
alors elles montaient de fond et laissaient entre elles un espace 
qui servait de vestibule, On ¢leva aussi des clochers aux angles des 
transepts et sur la croisée des nefs avec le transept, cette derniére 


disposition fut généralement adoptce en Normandie, ces tours ne sont 
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a proprement parler que des ldanéernes qui déversent la lamiére dans 
le sanctuaire par un ou deux étages d’ouvertures. La tour-lanterne 
est surmontée du clocher proprement dit couronné par une fléche 
en pierre. 

ARCHITECTURE MILITAIRNE, La multiplication des chateaux 
au x1'™ siécle est en relation directe avec l’établissement ct l’affermis- 
sement du régime féodal. Aux x1’ et x1°™® siécles le chateau se pré- 
sente comme une enceinte fortifi¢e, ou chemise, quelquefois double, 
entourant un réduit central appelé donjon qui était le coeur de la 
place. Au début du x1°¢ siécle Venceinte n’¢lait souvent qu’un fossé 
défendu par des palissades, mais plus tard elle fut formée de tours 
rondes ou carrées placces de distance en distance reliées par des murs 
épais nommeés courtines, dont les approches étaient défendues par un 
fossé profond rempli d’eau quand on le pouvait. Le plan de l’enceinte 
était rectangulaire 4 moins que la configuration du terrain ne s’y oppo- 
sat; au x1°™ siécle les tours étaient beaucoup plus élevées que les cour- 
tines qu’elles commandaient. L’attaque des chateaux se faisait 4 la 
sape, au pic ou a l’aide de machines de guerre dites béliers, tous ces 
procédés avaient pour but de provoquer la chute des murs en entamant 
leur base pour faire bréche dans l’enceinte. II était donc nécessaire 
d’empécher l’ennemi d’approcher du pied des murs, pour cela on les 
couronnait, ainsi que le sommet des tours, d’une sorte d’échafaud de 
bois appelé hourd qui surplombait la muraille. Les hourds formaient 
des galeries couvertes dans lesquelles on pouvait circuler, ils étaient 
percés & hauteur d’homme de meurtri¢res par lesquelles on pouvait 
lancer des fléches ou des carreaux sur les assiégeants, de plus, de 
larges trous (mdchicoulis) étaient réservés a la partie inférieure entre 


les madriers du plancher de la galerie, par lesquels on pouvait jeter 
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de Thuile bouillante ou des pierres sur les assaillants qui auraient 
tenté de s’approcher du pied de l’enceinte. Les portes ¢taient aussi 
rares que possible dans les enceintes fortifiées car elles étaient toujours 
des points faibles facilement attaquables, aussi ¢taient-elles flanquees 
de tours et défendues par des ouvrages avancés. La porte elle-méme 
élait protégée contre toute surprise par des ponts-levis ct des herses 
ou grilles en bois ou en fer. Les tours d’enccinte servaient de logements 
ou de magasins, elles pouvaient se fermer et former ainsi autant de 
points de résistance oti se réfugiaient. des hommes d’arme de la gar- 
nison lorsque l'enceinte était tombée aux mains de lassiégeant. Dans 
la cour intérieure (bay/e) s’levaient différents batiments qui ¢taient 
les logements des défenseurs lorsqu’en temps de guerre ils habitaient 
le chateau. 

Le donjon était le symbole de la féodalité, c’était aussi sa force. il 
servait de demeure au baron qui y déposait ses trésors et s'y réfugiait 
lorsque sa streté était menacée. Plus tard ce fut le point dappui du 
seigneur, son repaire; il en sortait pour allcr guerroyer sur les fiefs 
voisins ct ayant satisfait sa cupidité et ses ambitions, il échappait a 
la vengeance de ceux qu'il avait pillés lesquels n’avaient pas bien sou- 
vent les moyens d’entreprendre un long si¢ge. Aussi s efforeait-on de 
rendre le donjon imprenable non seulement par les hautes et puis- 
santes ceintures de murailles qui l’entouraient et par les fossés pro- 
fonds qui lisolaicnt de tout ce qui aurait pu en faciliter l’escalade, 
mais aussi par la force et 'é¢paisseur de ses murs qui défiaient la sape 
etles coups de bélier. Le donjon du x1'™* siécle est une tour carréc ou 
plutot barlongue, on y aceédait par une porte étrés troite pratiquée au 
niveau du premier ¢tage en communication avec la cour intérieure de 


Yenceinte au moyen dun escalier volant. A lintérieur, le donjon était 
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divisé en étages éclairés par des meurtriéres ou fenétres trés ébrasées 
dont Pouverture extérieure avait quelquefois a peine 20 centimétres 
de largeur. Des escaliers a vis étroits et facilement défendables fai- 
saient communiquer entre eux les différents étages. Tout était disposé 
dans le donjon pour subir un long siége, il y avait puits ou citernes, 
celliers, magasins 4 provisions, fours, etc. Souvent on pouvait commu- 
niquer avec | ’extérieur par un passage souterrain dont l’entrée était soi- 
gneusement cachée, cela permettait a la garnison de recevoir des ren- 
forts ou de s’échapper dans le cas ot le siége n’était plus tenable. Le 
donjon présentait au x1°™ siécle des dispositions analogues, seulement 
on adopta, ainsi que pour les tours d’enceinte, la forme ronde ou poly- 
gonale qui offrait une plus grande résistance aux machines de guerre, 
on supprima a l'intérieur les planchers en bois qui étaient un danger 
d’incendie et on les remplaga par des vottes; le sommet des tours fut 
couronné par un toit trés aigu afin que les brandons enflammeés lancés 
par l’assaillant ne puissent s’y fixer et y mettre le feu. 

La décoration était naturellement trés sobre dans les chateaux- 
forts, on cherchait plutot 4 les rendre puissants qu’a en faire des 
demeures confortables et élégantes. 

La plupart des villes du Moyen-age étaient protégées par des 
enceintes fortifiées qui ne différaient pas de celles des chateaux; elles 
se composaient donc de tours et de courtines et quand ces murs 
devaient franchir un cours d’eau, ils le faisaient sur des arches 
garnies de herses en fer qui étaient abaissées en moment opportun. 

Beaucoup de villes situées au bord d'une riviére étaient en 
communication avec la rive opposée par un pont, ces ouvrages 
étant rares au Moyen-age il était tres important de sen assurer la 


possession par des ouvrages de défense, aussi presque tous les ponts 
HY 
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furent protégés par des tours, des bastilles et des tétes-de-pont 
formant des petits chateaux avec donjon. Les enceintes fortifiées 
n’étaient pas les seules défenses des villes, lesquelles possédaient 
encore un chateau ou citadelle servant de retraite aux défenseurs 
lorsque l’enceinte de la ville était forcce. 

ARCHITECTURE MONASTIQUE. Les abbayes qui étaient au- 
tant de foyers intellectuels et les seuls asiles ot les arts pouvaient 
se développer, en méme temps que des ctablissements daiment 
organisés pour l’exploitation agricole, qui jouissaient de privileges 
importants, qui a cdoté de leur influence religieuse exercaicnt une 
puissance temporelle quasi féodale sur des fiefs immenses, attei- 
gnirent, surtout au xu” siécle, une prospérité inouie. Aussi, en 
dehors de leurs églises, les constructions que se firent élever ces 
associations monastiques restent-elles, malgré les transformations et 
les destructions, les monunients les plus riches ct les plus importants 
de l’époque romane. 

Les abbayes étaient ordinairement baties sur le coté de léglise 
souvent au Midi, leur plan a peu varié pendant tout le Moyen-age : La 
porte d’entrée s'ouvrait sur une grande cour qui précédait la demeure 
de labbé séparcée des autres batiments, par une enceinte particuliére. 
Le réfectoire, le dortoir, la salle capitulaire s’étendaient sur les trois 
cotés du cloitre dont le quatriéme coté s’adossait a l’église. Le cloitre 
était la partie la plus riche de l'abbaye, il était composé d’une galerie 
vodtce supportée par une suite d’arcades entourant une cour carréc. 
Souvent la galerie du cloitre était décorée intérieurement de bas- 
reliefs et de peintures. En outre d'autres batiments de moindre impor- 
tance completaient létablissement, ce sont la salle des hotes ott on 


recevail les étrangers, la bibliothéque, linfirmeric, les cuisines et 
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toul ce qui élait nécessaire a l’exploitation agricole, tels que celliers, 
granges, magasins, moulins, fours, colombiers, pressoirs, etc. 
ARCHITECTURE CIVILE. Les palais qui étaient les demeures 
des suzerains et de leur cour s’élevaient ordinairement dans les villes 
et occupaient parfois une trés grande superficie. Ces établissements 
se composaient de nombreux batiments entourés d'une enceinte plus 
ou moins fortifiée, mais en général les palais étaient plus ouverts que 
- les chateaux et étaient édifiés en vue d’en faire des demeures riches et 
agréables simplement défendues contre une surprise. Les évéchés et 
palais ¢piscopaux étaient dispos¢és comme les abbayes et comme 
elles construits a proximité des églises cathédrales. Les riches bour- 
geois et les familles nobles demeuraient dans les hotels qui se compo- 
saient de batiments plus ou moins vastes construits loin de la rue. 
Une cour précédait les batiments, laquelle était entourée de murs. 
Enfin une porte charreti¢re, ordinairement flanquée d’une petite porte 
pour les pi¢tons, s’ouvrail sur cette cour. Les maisons de ville 
s’élevaient surla rue et déja, a la fin du x1°™® siécle, elles n’avaient plus 
aucune ressemblance avec les maisons romaines, La maison romane 
était essentiellement construite cn vue de la vie de famille en 
commun, elle était le plus souvent en pierre, quelquefois cependant 
le rez-de-chaussée ¢tait en pierre et les étages supérieurs en pans de 
bois. Le rez-de-chaussée se composait d’une grande salle quelquefois 
vodtée servant de boutique, derriére laquelle était une autre piéce plus 
petite. Un escalier 4 vis conduisait aux étages supcrieurs ayant tous la 
méme disposition : une grande salle commune prenant jour sur la rue 
et une autre salle postérieure dont les fenétres s ouvraient sur une cou- 
rette. Les fenétres ¢ctaient ¢étroites et peu nombreuses au rez-de- 
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chaussée, par contre dans les étages sup¢rieurs on s’éclairait largement 
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par des rangées de baies garnies de panneaux a petits verres. Habi- 
tuellement, un des murs goutterots servait de facade, les pignons 


étaient donc mitoyens. 


Une division chronologique de l’architecture romane aurait été 
tres complexe et par trop inexacte parce que ses variations sont 
nombreuses, inégales et que la date certaine de la plupart des monu- 
ments est inconnue; on a trouvé plus simple de classer les édifices 
romans suivant leurs analogies architecturales et décoratives qui 
correspondent aux grands courants artistiques et qui, sous le nom 
d’Ecoles, s’accordent assez bien avec une classification régionale 
toutefois assez imprécise, quant aux limites géographiques. Les 
caractéristiques principales de l’architecture dans les grandes écoles 
régionales sont les suivantes : 

Ecole provencale. Edifices peu importants couverts de votites en 
berceau normal ou bris¢, bas-cétés votités en demi-berceau: piles 
carrées ou flanquées de pilastres lisses; peu de chapiteaux. Dans la 
décoration emploi des éléments classiques. 

Ecole bourguignonne se distingue par la hardiesse et la précocité 
des conceptions; on se servit de la votite dés le x1'™® siécle, mais 
on évitait le berceau en plein-cintre préférant le berceau brisé et 
méme la votite d’arétes. Les piliers sont de toutes sortes, simplement 
cylindriques ou cantonnés de colonnes et de pilastres. Le pilastre 
cannelé avec chapiteau corinthien est d’un usage courant. Les nefs 
comportent trois ¢tages dont lintermédiaire est un rang d’arcatures 


aveugles ou faux-triforium. La décoration trés riche et avancée com- 
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prend tous les molifs typiques de l’art roman et surtout les ornements 
végétaux. 

Ecole auvergnate. Nef & berceau sans doubleaux et sans étage de 
fenétres; bas-cétés surmontés de tribunes avec fenétres qui éclairent 
la grande nef et votiles en demi-berceau qui épaulent la nef. La déco- 
ration sculptée est des plus simples et se confine sur les chapiteaux; 
elle comprend des applications de lave colorée ou des incrustations 
de calcaire qui forment des jeux de mosaique. 

kicole poitevine. Les limites de cette école s’étendent entre l’Océan, 
Auvergne et la Loire : les nefs votitées de berceaux brisés avec dou- 
bleaux sont obscures et comprennent des bas-cdétés trés élevés pour 
épauler la maitresse votite. Les facades comportent ordinairement 
une porte sans ltympan flanquée de deux arcatures aveugles ou 
fausses-portes. Extérieurement les absides sont richement décorées. 
Les ornements sculptés a profusion présentent un mélange d’éléments 
orientaux et barbares ainsi qu’un emploi en répétition de végétaux 
stylisés. Les églises a coupoles sont répandues dans le Périgord, 
PAngoumois et la Saintonge, elles forment une école a part quant a 
Varchitecture. 

Ecole normande. Quoi qwils soient importants et trés avancés les 
monuments normands ont été votités tardivement et la plupart 
n’eurent que des combles en bois et recurent des votites d’ogives vers 
le milieu du xu®™°. La statuaire est rare et assez grossiére; la sculp- 
ture décorative se sert des ornements géométriques comme les 
zigzags, les imbrications, les torsades, les frettes crénelées, les bil- 


lettes, etc. 


EXPLICATION DES PLANCHES 


Couverture. CHARTRES. Le portail royal dessiné par Jean-Charles Conte. 


SCULPTURE 


Planche 1. [igure /, tailloir d’un chapiteau conservé au musée des Augustins 
de Toulouse représentant une scéne de chasse combinée avec des rinceaux. 

Figures 2 e¢ 38, chapiteaux du cloitre de Lescar (Basses-Pyrénées). 

Figure 4, chapiteau de Saint-Pierre d’Aulnay-de-Saintonge. 


Planches 2 et 3. Cuapireavux bu cLoirre pe Morssac. Ces chapiteaux datent vrai- 
semblablement de la fin du x1°'siécle; les ornements et les animaux étranges qui 
décorent leur tailloir sont des emprunts aux compositions des tissus orientaux, 


Planche 4. Chapiteaux provenant de l’église de l’abbaye de Cluny conservés au 
musée de cette ville. Ces chapiteaux présentent une imitation de la corbeille corin~ 
thienne fréquente dans l’école bourguignonne; ]’art roman se dénote seulement sur 


ces chapiteaux par l’apposition de médaillons allongés portant des personnages taillés 
en bas-relief, 


Planche 5. MOISSAC (Tarn-et-Garonne). Tympan du portail de l’église. Ce 
célebre morceau de sculpture a un intérét capital non seulement pour sa facture 
grandiose, mais aussi pour le theme qui y est développé. Cette ceuvre est probable- 
ment du premier quart du xu siécle et c’est la premiére représentation connue de la 
vision apocalyptique montrant le Christ de majesté accompagné des quatre animaux 
symbolisant les évangélistes et entouré des vingt-quatre vieillards assis sur des trénes 
portant une coupe et jouant de la viole. 


Planche 6. CHARLIEU (Loire). Tympan du narthex a l’église abbatiale. Cette 


belle composition de l’école clunisienne est inspirée du théme apocalyptique sculpté 
a Moissac (planche 5). 


Planche 7. SEMUR-EN-BRIONNAIS (Sadne-et-Loire). Portail occidental de 
l’église. On reconnait dans ce beau portail la facture bourguignonne, ici encore le 
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tympan porte le Christ en majesté accompagné du Tétramorphe, toutefois le theme 
de Moissac est tronqué et le linteau est sculpté de bas-reliefs relatant divers événe- 
ments de la vie de saint Hilaire. 


Planche 8. BEAULIEU (Corréze). Tympan du portail de l’église. Composition 
différente de celle de Moissac, il s’agit, 4 Beaulieu, de la premiere représentation 
connue du Jugement dernier, théme qui eut une grande vogue durant tout le Moyen- 
age et qui inspira les fameux portails de nos cathédrales gothiques. 


Planche 9. CONQUES (Aveyron). Tympan du portail central a la facade 
occidentale de léglise. Représentation du Jugement dernier postérieure a celle de 
Beaulieu; cetle composition date du milieu du xu° siecle. 


Planche 10. AUTUN. Tympan du portail central a la cathédrale Saint- 
Lazare. Interprétation dramatique du theme du Jugement dernier. 


Planche 14. CAHORS (Lot). Tympan 4 la cathédrale; cette cuvre plastique 
représente |’Ascension dont on connait un exemple plus ancien A Saint-Sernin de 
Toulouse : le Christ est figuré debout dans une auréole, accompagné de deux anges 
s’élevant au-dessus des apdtres. 


Planche 12. Figure /. MONT CEAUX-L’ETOILE (Saone-et-Loire). Tympan du 
portail de l’église. Ce tympan porte encore une interprétation de l’Ascension. 

Figure 2, SOUILLAC (Lot). Fragment du tympan de I’église abbatiale. Ge mor- 
ceau seul conservé relate le miracle du moine Théophile. 


Planche 13. JONZY (Saéne-et-Loire). Tympan de l’église. Ce bas-relief repre- 
sente le Christ assis dans une auréole supportée par deux anges, le linteau porte une 
figuration de la Ceéne. 


Planche 14. VEZELAY (Yonne). Tympay a L'BGLise pe LA Mapevetne (vers 1132), 
ce splendide morceau de sculpture symbolise la Pentecote : le Saint-Esprit remplacé 
dans ce tympan par le Christ envoie 4 chacun des apdtres des rayons partant de ses 
mains ouvertes; celte scene centrale est encadrée de compartiments renfermant des 
personnages figurant les dilférents peuples de la terre évangélisés par les apotres qui 
sont aussi représentés sur le linteau, le toul est entouré d'une suite de petits médail- 
lons ot sont reproduits les signes du zodiaque alternant avec les travaux des mois. 


Planches 15 et 16. LA CHARITE-SUR-LOIRE (Niévre). Ancien tympan du 
bas-cété méridional. La partic supérieure de ce beau morceau de sculpture represente 
la Transfiguration, scene empruntée aux miniatures byzantines : Jésus s’éleve dans 
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une auréole de lumiére entre Moise et Elie accompagnés de saint Pierre, saint Jacques 
et saint Jean; sur le registre inférieur sont figurées la Présentation au Temple et 
l’Adoration des bergers (planche 16). 


Planche 16. ANZY-LE-DUC (Saéne-et-Loire). Tympan représentant l’Ascen- 


sion. 


Planche 17. VEZELAY. Tympan du petit portail méridional a l’église de la 
Madeleine. Cette composition d’aspect si archaique et d’inspiration orientale repré- 
sente dans sa partie supérieure l’Adoration des Mages; le linteau porte (4 partir de la 
gauche), ’ Annonciation, la Visitation, l’Annonce aux bergers et la Nativité. 


Planches 18 a 20. CHARTRES. Porta royat pe La CATHEDRALE. Nous 
devons la conservation de ce splendide ensemble au remploi de ce morceau qui faisait 
partie du narthex de l’ancienne cathédrale. Les sculptures de ce portail ont été exé- 
cutées de 1145 a 1170 et son ordonnance a déja tous les caractéres des grandes 
ceuvres gothiques, néanmoins la facture et la composition de la sculpture restent 
encore toute romane; c’est donc une production de l’art roman arrivé a son apogée, 
au point ou les artistes parvenus a la perfection d’exéculion vont pouvoir s'inspirer de 
la nature et abandonner l'art traditionnel pour créer des ceuvres vivantes. Le portail 
royal comprend trois portes dont les profonds ébrasements sont soutenus en décharge 
par des voussures reposant sur des colonnes garnissant les piédroits, ces colonnes 
sont, sur leur face visible, flanquées de statues. Cette ordonnance statuaire décorait 
déja les portails de Saint-Denis. Les statues sont trailées ici avec une grande habileté, 
l’allongement de leur corps, les stries multiples des étoffes montrent une recherche de 
la stylisalion qui les apparente a des colonnes. Les voussures abritant les tympans 
au-dessus de chacune des portes sont également garnies d’une staltuaire nombreuse et 
savante. Le tympan de la porte nord représente le theme de |’Ascension, le beau Christ 
en majesté, qui orne le tympan central, est accompagné des quatre animaux évangé- 
liques, la théorie des vingt-quatre vieillards et des apdtres se développe sur le linteau 
au-dessous de la composition principale (planche /9, figure 7). Le tympan méri- 
dional, consacré a la Vierge (planche /9, figure 2), la représente assise sur un 
trone avec Jésus sur ses genoux et flanquée de deux anges, tandis que les principaux 
événements de la vie de la Sainte Mére sont relatés dans les deux registres inférieurs 
de ce tympan. 


Planche 24. MOISSAC (Lot-et-Garonne). Le porche de l’église de Moissac 
avec le tympan (planche 5) qwil abrite est l'un des chefs-d’ceuvre de l'art 
roman. Les bas-reliefs qui garnissent le piédroit de gauche (planche 27) représentent 
(dans les arcatures en has) VAnnonciation, la Visitation et, au-dessus, l’Adoration 
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des Mages. Sur la partie supérieure sont sculptés (a partir de la droite): l’Adora- 
tion des bergers, la Fuite en Egypte et le Massacre des Innocents. 


Planche 22. MOISSAC (Lot-et-Garonne), Piédroit de droite du porche de 
léglise. Cet ensemble représente la Parabole du mauvais riche : Le bas-relief en haut 
figure (a parlir de la gauche) le festin du mauvais riche, la mort de Lazare, l’dame 
de Lazare dans le sein d’Abraham ; dans les arcatures sont représentés : la mort du 
mauvais riche et le tourment du mauvais riche en Enfer. 


Planche 23. SOUILLAC (Lot). Ce bas-relief qui représente le prophéte Isate 
montre la facture caractéristique de l'art roman; cette maniére singuliére est 
employée couramment au début du xm? siécle, elle peut se résumer par les caracté- 
risliques principaux suivants : yeux saillants, chevelure abondante, gestes figés, 
étoffes collantes avec peu de relief et stries imitant des plis et enfin l’aspect agité 


et bouillonné de ces tissus tels qu‘ils sont figurés dans les manuscrits byzantins. 


Planche 24. SAINT-GILLES (Gard). Détail de sculpture au portail central. 
On reconnail encore dans les personnages sculptés la facture romane dans les petits 
plis nombreux des élolfes et le soin apporté a l'exécution des ornements qui décorent 
ces tissus; cependant l'influence du classicisme y est également trés sensible surtout 
dans le plissé de la figure de gauche. . 


ARCHITECTURE 


Planches 25 et 26. RIOUX (Charente-Inférieure). Ecuisz Notre-Dame. Cet 
édifice parait dater du milieu du xir® siecle; sa nef, sans collatéraux, comprend trois 
travées recouvertes de votites refaites en berceau avec doubleaux. Le transept et la 
travée droite du chceur ont été trés remaniés, tandis que l’abside terminée en hémi- 
cycle reste encore bien conservée, nous en reproduisons (planche 26) l'aspect 
extérieur, c'est un trés beau spécimen du roman saintongeais, elle comprend cing 
pans richement décorés d’ornements différents. La fagade (planche 25) ne comporle 
qu'une porte & voussures: surmontée d'un rang d’arcatures en plein-cintre au-dessus 
duquel s’ouvre un oculus pratiqué postérieurement. 


Planches 27 et 28. RETAUD (Charente-Inférieure). L’Ecuise Satnt-Trosan 
présente de grandes analogies avec l’église de Rioux et est de la méme époque. Elle 
comprend une seule nef de trois travées voiilée en berceau sur doubleaux et un choeur 
dont la partie droite recouverte d'un berceau brisé se termine par une abside en 
hémicycle. Méme ordonnance extérieure du chevet qu’a Rioux, mais avec plus de 
simplicité (planche 28). La décoration de la fagade ne subsiste que dans la partie 
inférieure, elle comprend une porte cent vale flanquée de deux baies aveugles séparées 
par quatre contreforts-colonnes soutenant une tablette & modillons (planche 27). 


6 


42 LE STYLE ROMAN EN FRANCE 


Planches 29 et 30. COURCOME (Charente). Cette église posséde encore 
des parties datant de la fin du x1° siécle; toutefois l'ensemble fut construit en 
plusieurs fois au xu® siécle. La nef (planche 30) de quatre travées voulées en berceau 
avec doubleaux n’a qu'un seul collatéral ajouté au xv° siécle, les premiers cons- 
tructeurs eurent intention de couvrir ce vaisseau avec des coupoles. Les croisillons 
du transept vorités en bercéau sont flanqués de deux absidioles orientées et la croisée 
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supporle une votile en arc-de-cloitre, Le choeur est couvert dun berceau qui se 
termine en cul-de-four au-dessus de l’abside en hémicycle. Extérieurement le clocher 
(planche 29) est la partie la plus intéressante ; il ne comprend qu'un étage carré 
monte sur les murs de la croisée qui sont amortis par un glacis (plan p. 48), 


Planches 31 et 32. ECURAT (Charente-Inférieure). Cette petite église du 
xu° siecle est encore en bon état. Le clocher(planche 37) n’a qu'un étage carré monté 


surles murs de la croisée. La fagade comprend une porte 4 quatre voussures riche- 
ment décorées (planche 32). 
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Planche 33. BASSAC (Charente). Ecuisr appatiate. La facade est la seule partie 
de cette église ayant un caractére roman, encore quelle ful construite au début de 


lépoque gothique comme I’indiquent les chapiteaux a crochets des colonnettes. 


Planche 34. CHARMANT (Charente), 
cuss. Le chevet reproduit dans cette planche 
posséde Vordonnance typique des petites 


églises romanes du Sud-Ouest : un rang de 
haies en plein-cintre surmonté d’une série 
d’arcatures; les pans de l’abside sont mar- 


qués par des contreforts-colonnes qui sou- 
tiennent une corniche & modillons. 


‘Planche 35. (CHILLAIS (Charente- 
Inférieure). Facape pr L’Eciise. Cette facade 
est l’un des plus beaux types parmi les églises 
romanes charentaises; on y reconnait lordon- 


nance générale comprenant un portail central 


sans tympan flanqué de deux fausses portes; 


pourtant, comme celle-ci, beaucoup d’églises 
aAW 


des Charentes ne possedent qu'une nef et cette 


xvirs, foe) = 
disposition a trois portes devrait correspondre mocwsts fa 
d trois nefs; il semble donc que ce type ful : et 
imporlé d'une autre région, probablement du =} 
Poitou, ot celte disposition est rationnelle. 
Un rang d’arcatures surmonte le rez-de- Te he Maou. dak 


Plan de l’église de Courcéme 


chaussée; enfin ici la fagade se termine hori- 
zontalement par une corniche a modillons. 


Planche 36. ECHEBRUNE (Charente-Inférieure), Ectisz, fagade. Méme type 
de facade que dans la planche précédente, elle se termine par un pignon; a remarquer 
au milieu du rang d’arcature de l'étage la baie qui est surmontée d’un arc polybé. 


Planches 37 et 38. HCOYEUX (Charente-Inférieure). Kaus. La parte 
inférieure de celte facade (planche 57) est ordonnancée comme la plupart des églises 
charentaises, mais elle est surmontée d’un systéme de défense ajoulé postérieurement 
et d’ailleurs fortement restauré. La disposition de l’abside est conforme au type 


général des églises de cette région. 


Planche 39. FENIOUX (Deux-Seévres). [ettse (xu® siecle), fagade. Ce riche 


morceau d’architecture est occupé au rez-de-chaussée par un unique portail & cing 
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9 . oye . Zi oe 9 s fe 
voussures, c'est une disposition exceplionnelle dans cette region quon retrouve a 
Trois-Palis et ’ Gemozac. La partie supérieure de cette facade en retrait est terminée 


par un pignon, 


Planches 40 a 43. MELLE (Deux-Sevres). Ecuse Sarsr-Hivatre, Cet édifice 
fut construit dans la premiere moilié du xu® siécle en deux campagnes : pendant la 
premiere on éleva le chur et le transept; la nef, les bas-coteés et la fagade sont 


La nef (planche #2), sans fenétre ni galerie comprend six lravées couvertes d'un 


Poeuvre de la seconde campagne. 


berceau brisé appareillé soutenu par des arcs doubleaux, ces arcs ainsi que ceux des 
grandes arcades ont leur profil en tiers-point (planche 43); les collatéraux sont 
voutés dela méme facon et éclairés par des baies en plein-cintre, élant trés élevés ils 
épaulent convenablement la nef. 

Le carré du transept est couvert d’une coupole oclogonale sur trompes et les 
croisillons voiilés en berceau sont chacun flanqués a l’est d'une absidiole. Le chaeur 
se compose d’un hémicycle sans fenétre haute voité en cul-de-four et entouré d’un 
étroit déambulatoire recouvert de voites d’arétes irrégulieres retombant intérieure- 
ment sur quatre colonnes; il est accompagné de trois absidioles. La facade occiden- 
tale ordonnancée suivant la tradition poitevine comprend deux élages surmontés 
d’un fronton nu (planche 40); la porte centrale sans tympan est accompagnée de 
deux baies aveugles surmontées d’arcs en tiers-point; l’élage supérieur répéte cette 
ordonnance pour encadrer trois baies inégales avec voussures décorées en plein- 
cintre. La vue extérieure de l'abside (planche #/) montre la disposition bien réguliére 
du cheeur flanqué de ses absidioles; le clocher sur plan carré n’a qu'un étage. 


Planches 44 a 54. AULNAY-DE-SAINTONGE (Charente-Inférieure). Eaise 
Saint-Pierre. Cet édifice remarquable est l’un des plus complets et des mieux con- 
servés de l’époque romane dans la Saintonge. Aucun document ne nous renseigne 
sur la date de sa construction; pas plus que sur l’anomalie d’étre élevé en un lieu si 
éloigné du bourg d’Aulnay. Comme beaucoup d’églises romanes il apparait que 
Saint-Pierre d’Aulnay fut édifié dans la premiere moitié du x1 siécle, en deux cam- 
pagnes, en débutant par le chceur et le transept. La nef (planche 5/) comprenant cing 
travées sans baie ni tribune, est recouverte d'une volute en berceau brisé soutenue pat 
des arcs doubleaux en tiers-point, elle est accompagnée de collatéraux couverts par 
‘le méme systéme. Le carré du transept se termine par une coupole renforcée de huit 
nervures et monlée sur pendentifs; les croisillons flanqués chacun d'une absidiole 
orientée sont voiités en berceau brisé ainsi que la partie droite du cheeur qui se 
termine par un hémicycle recouvert d’un cul-de-four. La facade occidentale 
(planche 44) fut renforcée au xv® siécle par des contreforts et remaniée dans sa 
parlie supérieure, elle conserve le portail accompagné des deux arcades aveugles 


ed 
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latérales, disposition si fréquente dans cette région : sur les voussures de la porte 
centrale (planche 45) est sculpté le combat des vertus et des vices interprété d’apres 
la Psyehomachie de Prudence (cf. Deschamps, le combat des verlus et des vices sur 
les portails romans de la Saintonge et du Poitou. Congrés archéologique de 1912, 
tome 2, pp. 309-324). L’arcade aveugle septentrionale (planche 46) comprend trois 
voussures en liers-point décorées, le tympan représente le martyre de saint Pierre 


Relevé de M. Deverio 


Plan de Saint-Hilaire de Melle 


Relevé de M. A. Bally 


Plan de leglse d'Aulnay-de-Saintonge. 


patron de l’église; l'arcade méridionale (planche 47) comprend également trois vous- 
sures ornées, le tympan renferme un Christ assis entre la Vierge et saint Jean. Les 
faces latérales extérieures 4 la nef sont garnies de contreforts-colonnes et de colonnes 
engagées (planche 48) supportant un arc de décharge correspondant & chacune des 
travées. Sur la facade méridionale s‘ouvre une porte sans tympan surmontée de 
quatre voussures tres richement décorées. 

L’abside (planche 50) trés bien conservée est également épaulée de contreforts- 
colonnes contre lesquels s‘ouvrent des baies en plein-cintre surmontées d’arcs de 
décharge reposant sur des colonnes; ces fenétres sont ornées de tres beaux motifs 
décoratifs. 
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Planches 52 a 55. CHATEAUNEUF-SUR-CHARENTE (Charente). Eauisr 


Saint-Pierre. Ce bel édifice parait dater de la premiére moilié du xu* siécle, il pos- 


sede une nef de six travées (planche 54) votitée en berceau brisé soutenu par des 


arcs doubleaux; ce vaisseau qui n’a ni fenétre ni tribune est épaulé par des bas-coteés 


(planche 55) trés élevés couverts d’un berceau avec doubleaux et éclairés par des 


baies en plein-cintre. Le transept et le choeur sont des ceuvres gothiques du xv?° siecle. 


& Chauliat, dol 


Plan de Notre-Dame-la-Grande a Poitiers, 


KVie 8. restitué. 


La facade occidentale (planche 52. est fort belle, 
elle comprend l’ordonnance habituelle de la porte 
centrale flanquée de fausses-baies surmontées d'une 
simple voussure en tiers-pointl; par contre les vous- 
sures du portail central (planche 53) sont tres riche- 
ment décorées d’ornements couramment employés 
dans le Sud-Ouest; enfin au premier étage de cetle 
facade il faut remarquer le cavalier énigmalique, 
identifié pour une statue équestre de Constantin et 
dont la présence est assez fréquente dans cette 


région. 


Planches 56 a 57. TALMONT-SUR.GI- 
RONDE (Charente-Inférieure). Earisz. Ce charmant 
monument est de la premiere moilié du x11° siécle; 
bati sur les falaises qui dominent la Gironde, une 
partie de Ja nef fut détruite par suite de l’éboule- 
ment du sol. La facade (planche 53) s’éleve a Vex- 
trémité du croisillon nord, elle est ordonnancée 
comme dans la plupart des églises charentaises. 


Planches 58 et 59. POITIERS (Vienne). 
Ecuse Norre-Damu-ta-Granne. Ce célebre édifice 
possede une nef qui parait remonter a la premiere 


moitié du xu® siccle et comprend huit travées votitées en berceau soutenu par des 


arcs doubleaux, elle est flanquée de collatéraux couverts dé voites d'arctes séparées 


par des doubleaux. Le chceur se termine en hémicycle et est accompagné d'un déam- 


bulatoire avec votites d’arctes trés irréguliéres. La facade date du milieu du xu? siecle, 


son ordonnance est le vrai type poitevin et sa décoration est d'une grande richesse. 


Planche 60. TROIS-PALIS (Charente). Ecrise. Quoique fortement restauré ce 
pelit édifice du milieu du xm? siécle présente encore un grand intérét archéologique ; 
sa nef comprend trois travées et est voiitée en berceau brisé avec doubleaux; la 


travée sous la tour est couverte d’une coupole sur pendentifs. Le charmant clocher 
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reproduit sur notre planche se compose de deux étages surmontés d’une fléche 


conique a imbrications. 


Planche 64. SAINT-MICHEL D’ENTRAI- 
GUES (Gharente). Eotiss. Ge curieux monument 
presque entiérement reconstruit par M. Abadie fut 
édifié en 1137. Son plan singulier est un octogone 
flanqué de huit absidioles rayonnantes. La voile 
refaite d’aprés des fragments est une coupole a huit 


pans sur nervureés. 


Planches 62 a 64. ANGOULEME. Catui- 


Rélevé de M. Abadie 


pRALE (consacrée en 1128). La restauration trop com- Plan dé Saint-Michel d’Entraigues,. 


pléte de l’architecte Abadie a enlevé a cet édifice 


une partie de sdn intérét archéologique. La nef (planche 67), sans bas-cdté, com- 
prend trois travées recouverles de coupoles sur pendentifs. Le carré du transept 


E, Sharpe, del 


Plan de ia cathédrale d’Angouléme. 


supporle également une coupole montée 
sur un tambour octogone ajouré de baies 
en plein-cintre, les croisillons trés courts 
recoivent un berceau. Le chceur est fort 
allongé et couvert en berceau qui se ter- 
mine en cul-de-four au-dessus de l’abside 
enhémicycle. Sur la facade, Abadie a ajouté 
les deux clochetons et le fronton au-dessus 
du bandeau supérieur. Le portail (planche 
59) est flanqué de quatre fausses-portes 
dont les tympans représenlent les douze 
apotres; le tympan central est une adjonc- 
tion moderne. L’ensemble des sculptures 
réparties sur les deux étages d’arcatures 
est une figuration élargie du Jugement 


dernier. 


Planches 65 et 66. BOURG-CHA- 
RENTE (Charente). L’tcrise Saint-Erienne 
remonte ala premiére moitié du xir® siécle, 
sa nef simple est couverte de deux cou- 
poles sur pendentifs séparées par des dou- 
bleaux brisés. La croisée de plan barlong 


supporte une calotte plus petite que celles de la nef et les croisillons et le chceur sont 
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votilés en berceau qui se termine par un cul-de-four au-dessus de l’abside en 


hémicycle. 


Planches 67 et 68. GENSAC-LA-PALLUE (Charente). L’fcuisr Sarst-Mantin 
date probablement du milieu du xu siécle, sa nef (planche 65) analogue & celle 
d’Angouléme, comprend quatre travées simples couvertes de coupoles sur pendentifs 
séparées par des doubleaux brisés. La fagade du type charentais posséde un portail 
flanqué de deux fausses-portes surmontées de deux étages d’arcatures et d'un pignon; 
au-dessus des deux fausses-portes deux bas-reliefs figurent l’Assompltion de la Vierge 


et saint Martin. 


Planches 69 et 70. SOUILLAC (Lot). Ecuise (x? siécle). Outre des fragments 
de sculpture (planches /2 et 23) d'un grand intérét artistique et iconographique, cette 
évlise posséde une nef de deux travées couvertes de deux coupoles (planche 70) 
montées sur pendentifs. Une coupole recouvre également la croisée du transept et les 
croisillons sont vodités en berceau et possedent chacan une chapelle orientée. Le 
cheeur est un hémicycle simple sans déambulatoire flanqué de trois chapelles 
polygonales. 


Planche 74. VIEUX-MAREUIL (Dordogne). Ecuse, nef. Exemple de cou- 
poles montées sur pendentifs appareillés; le chceur, terminé par un mur droit percé 
d'une baie en plein-cintre, est votilé en berceau brisé avec doubleaux. 


Planches 72 et 73. PERIGUEUX. Catutpnare Saint-Front. Les dispositions 
exceplionnelles de cet édifice l’apparentent aux monuments byzantins et surtout a 
Saint-Marc de Venise; son plan est celui d'une croix grecque recouverte de cing 
grandes coupoles sur pendentifs; soit trois sur le vaisseau et une sur chacun des croisil- 
lons. La réfection presque compléte de ce monument exéculée de 1852: a 1883 par 
Abadie lui enleve une grande partie de son intérét, 


Planches 74 a 77. POITIERS. Ecutse Saryt-Htatme-te-Granp. Ce curieux 
monument a remplacé plusieurs églises successives dont la premiére édifiée sur le lieu 
ot fut enterré saint Hilaire fut détruite par les Normands en 863. Les parties 
Jes plus anciennes de lédifice actuel appartiennent d une église consacrée en 1049 
dontil subsiste le clocher nord et les croisillons du transept. Dans la seconde moilié 
du xi° siécle on y ajouta des bas-colés et la nef ne fut voitée qu’en 1130; cette nef 
avait élé tres endommagée lors des guerres de religion, la derniére travée seule est 
restée intacte, mais l’ensemble a été restitué avec grand soin; elle comprend cing 
travées doubles, mais pour la couvrir on l’a rétrécie en élevant, en face des gros 
piliers primitifs, des piles auxilliaires étresillonnées en leur milieu par de pelits ares 
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en plein-cintre (planche 73) et en leur partie haute par de petits doubleaux, de cette 
facon, il y a de petits collatéraux et le plan des travées permit d’élever des coupoles 
en arc-de-cloitre sur. chacune. Les véritables bas-cétés (planche 74) sont recouverts 
de voiles d’arétes soulenues par un rang de colonnes’ intermédiaires. A la croisée 
du transept des piles d’angle furent égale- 
ment ajoutées pour obtenir un plan carré 


alin d’y asseoir une coupole, les croisillons = anu." 
couverts d’un berceau sont chacun flanqués See, 

d'une absidiole orientée. Enfin le choeur a été 
aussi reconstruit au x1® siccle, il est votilé 
en cul-de-four et entouré d’un déambulatoire 


desservant quatre absidioles. 


Planche 78. BRANTOME (Dordogne). 
Ciocuer. Ce beau clocher bien conservé est 
une ceuvre du début du xu® siécle ; il est 


construit sur un roc el isolé de l’église. Res- 


2sSanas 


tauré par Abadie de 1844 4 1853 et par Rapine 
de 1894 a 1896. - 


EY 


p 


Planche 79. MOISSAC (Tarn-et-Ga- 


ronne). Cxoirre. Ce beau cloitre dont les 


oy 
“ 


arcades furent refaites au xi siécle conserve 


une merveilleuse série de chapiteaux de la fin 


De 


du xi® siécle décorés et historiés; nous en 


‘a 


C 


donnons quelques reproductions aux planches 
2 et 3. 


Plan de Saint-Hilaire au XII* siécle. 


Planche 80. SAINT-ANTONIN (Haute-Garonne). Horet vg Vite. Cet édifice 
est un spécimen bien conservé de l’architecture civile de l’époque romane. 


Planches 84 a 83. CLERMONT-FERRAND. Eettse Norre-Dame-pu-Porrt, 
Comme la plupart des édifices religieux, Notre-Dame-du-Port s’éleve sur l’empla- 
cement d’églises tour & tour construites et ruinées; ici la premiére fut fondée par 
Saint-Avit au vie siécle et détruite par les Normands vers 855. Le monument actuel 
date dans sa majeure partie du xu’ siécle, sa nef (planche 87) précédée d’un narthex 
est voitée d’un berceau en blocage et comprend cing travées, elle posséde en outre 
des tribunes, caractére propre aux grandes églises auvergnates ; les collatéraux sont 
couverts de voites d’arétes séparées par des arcs-doubleaux. Sur le carré du transept 
s’éléve une coupole octogonale irréguliére montée sur trompes. Le cheur construit 
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sur une cryple’ est voile d’un berceau en blocage qui se termine en cul-de-four 
au-dessus de I’hémicycle ; il est entouré d’un déambulatoire desservant quatre absi- 
dioles rayonnantes. Le portail (planche 75) ouvert sur le coté latéral sud de la nef 
date de la fin du xu? siécle ; le tympan inclus dans un arc de décharge en plein-cintre 
représente le Christ de majesté encadré du {étramorphe et flanqué de deux anges ; 
sur le linteau sont sculptés : |’Adoration des mages, la Présentation au temple et le 
Baptéme du Christ. L’abside (planche 76) est extérieurement décorée de mosaique 
de matériaux de plusieurs couleurs formant diverses combinaisons géomeétriques. 


Plan de Notre-Dame du Pory. 


Plan de I’église de Salnt-Saturnin. 


Planches 84 a 86. SAINT-SATURNIN (Puy-de-Déme). L’fcrise actuelle, 
qui dépendait du prieuré de Saint-Saturnin comprend une nef (planche 85) de quatre 
travées, recouverte d’un berceau, la premiére travée seule comporte un are doubleau, 
des tribunes sont disposées au-dessus des votites d’arétes des collatéraux. La croisée 
du transept supporte une coupole sur trompes et les croisillons votités en berceau 
sont flanqués chacun d’une absidiole orientée. Le chceur au-dessus d’une crypte com- 


prend une travée et un hémicycle recouvert d’un cul-de-four et est entouré d’un 
déambulatoire voité d’arétes. 


Planches 87 et 88. ENNEZAT (Puy-de-Déme). L’iicuse consacrée a saint 
Victor et sainte Couronne comprend un narthex, une nef de quatre travées voilée 
en berceau avec des tribunes et des bas-cdtés (planche 85) recouverts de vottes 
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d’arétes séparées par des doubleaux. Le carré du transept supporte une coupole 
ovoide sur trompes. Le chceur est une reconstruction du xm siécle. 


Planches 89 a 92. CONQUES (Aveyron). L’icuise Sainte-Foy fut commencée 
sous l’abbatiat d’Odoric en 1050 et continuée jusque dans le cours du xut siécle ; elle 
a élé restaurée par M. Formigé de 1878 & 1882 et en 1891; cet édifice considérable 
est du type des grandes basiliques édifiées sur la route du pélerinage de Compostelle 
dont le prototype serait l’église Saint-Martin de Tours aujourd’hui détruite. 

La nef (planche 86) de Sainte-Foy de Conques comprend 6 travées couvertes d’un 
berceau (planche 89) avec doubleaux, sauf la premiére travée votitée d’arétes; les 
tribunes s’ouvrent par des arcades géminées réunies par un are de décharge en plein- 
cintre. Les bas-cétés simples (planche 87) recoivent des votites d’arétes séparées 
par des doubleaux. Le transept (planche 88) est trés développé, sa croisée est 
surmontée d'un tambour octogone qui supporte une coupole; les croisillons recou- 
verts d’un berceau avec doubleaux sont flanqués chacun de deux chapelles inégales 
orientées. Le chceur (planche 89) comporte deux travées droites et un hémicycle 
voulés en berceau terminé par un cul-de-four et s’accompagne d’un déambulatoire 
et de trois chapelles rayonnantes (voir planche 9, fympan). 


Planche 93. BEAULIEU (Corréze). Cette église célébre par son beau tympan 
(planche 8) remonte au xu? siécle et dépendait d'une abbaye bénédictine; elle com- 
prend une nef couverte d’un berceau avec doubleaux et des collatéraux vottés 
d‘arétes, un transept et un chceur accompagné d’un déambulatoire. 


Planches 94 et 95. NEVERS (Niévre). L’fertse Sart-Etienne dépendait 
d'un prieuré clunisien et fut consacrée en 1907 par Yves de Chartres, son plan 
s’apparente aux constructions de I'Ecole Auvergnate et comprend une nef couverte 
d’un berceau avec doubleaux, des tribunes, et des collatéraux voiités d’arétes. La 
croisée du transept porte une coupole montée sur trompes et les croisillons se com- 
posent de deux travées de berceau chacun avec une absidiole a l’Orient. Le choeur 
d'une travée droite et d’un hémicycle est voité en berceau terminé par un cul-de- 
four; le déambulatoire comprend sept travées inégales couvertes d’arétes avec arcs- 


doubleaux. 


Planche 96. EBREUIL (Allier). Cette église abbatiale appartient 4 I’Ecole 
romane d'Auvergne, un curieux clocher-porche a été ajouté au milieu du xn° siécle 
sur la facade; celte construction, assez rare pour que nous en donnions une vue, 
existe également a Saint-Benoit-sur-Loire (vorr planche 727) et a Lesterps. 


Planche 97. BELLENAVES (Allier). Eeuise, facade. é s 
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Planches 98 4100. ARLES. Ecusr Sart-Trorume. La nef, qui remonte au 
milieu du xu® siécle, comprend cing travées avec bas-cdlés, elle est accompagnée 
d’un transept; le chceur est du xv° siécle. La facade est un des plus intéressants 
morceaux d'archilecture méridionale, elle comprend un portail plaqué sur un mur 
en petit appareil (planche 97) qui remonterait ’ l’époque carolingienne et dont la 
partie supérieure en moyen appareil fut ajoutée au xu® siécle. Le portail est protégé 
par un porche. Le tympan de la porte (planche 98) represente le Christ de majesté 


a... 
Restitutics 


FE. Chealiay, de! Chauliat, del 


Plan de Saint-Etienne de Nevers Plan primitif de Saint-Trophime. 


flanqué des quatre animaux symboliques et accompagné des apotres. Il faut observer 
l'influence antique sensible dans l’emploi des colonnes et des pilastres et dans la fac- 
ture des sculptures. Le cloitre (planche 99) a été commencé au milieu du xn? siécle 
et certaines parties datent du xm° et méme du xiv° siécle. La galerie romane est 
voutée d’un berceau soutenu par des doubleaux qui retombent au droit de grosses 
piles carrées, chaque travée entiere comprend quatre arcades en plein-cintre sou- 
tenues par des colonnes jumelles 4 chapiteaux historiés, 


Planches 101 4103. SAINT-GILLES (Gard). Ecuse appatiaue, Ce portail 
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est célébre tant par sa disposition architecturale que par la richesse de sa décoration; 
lceuvre n'est pas homogéne et on l’attribue au dernier quart du xue siécle et peut- 
étre pour quelques parties au commencement du xm®; malgré ces dates tardives Ja 
sculpture est encore archaique bien que trés soignée. Notons que l‘emploi des ordres 
de colonnes et de pilastres dénole une influence nettement antique. [’ensemble 
occupe toute la facade el comprend trois portes correspondant a la nef et ses bas- 
cotés; le mur supérieur, échancré par les voussures des portes, repose par un entable- 
ment sur un ordre de colonnes irréguliéres. En arriére de cet ordre, existe un 
ensemble de sculpture comprenani un soubassement portant les apétres alternant 
avec des pilastres cannelés au-dessus desquels se développe une frise & rinceaux. Les 
tympans représentent : a gauche (nord) l’Adoration des mages; au centre le Christ en 
majesté accompagné du tétramorphe ; au sud, la Crucifixion. Les bas-reliefs qui 
ornent l’entablement supérieur sont trés beaux, ils représentent diverses scénes de la 
vie de Jésus. 


Planche 104. PARAY-LE-MONIAL. Basitigte. Ce chevet fut bali vers 1130, 
il comprend une abside en hémicycle avec déambulatoire flanqué de trois chapelles 
absidiales. 


Planches 105 a 108. TOURNUS (Saoéne-el-Loire), Eause Sait-Pmuieent. 
Le premier édifice élevé sur ce lieu était un oratoire renfermant la sépullure de saint 
Valérien, puis les religieux de Noirmoutier chassés par les invasions normandes 
vinrent s’y établir en 875 apportant des reliques de leur premier abbé, saint Philibert, 
et construisirent une église qui fut détruile puis réédifiée plusieurs fois; de la derniére 
éelise incendiée en 1006, il reste probablement I’étage inférieur du narthex. L’édifice 
acluel fut commencé aussit6t apres et il semble que la nef el ses bas-cdtés étaient 
élevés lors de la consécration de 1019, les vottes, le transept et le chceur ne furent 
construils qu’au cours du x1° siécle el le lout (erminé au début du xu’ siécle était 
consacré en 1120 par Calixte II. 

Le narthex (planche /06) est surmonté dun étage formant chapelle dédiée a 
saint Michel; le rez-de-chaussée comprend trois nefs inégales de trois travées, la 
principale couverle de votites d’aréles séparées par des doubleaux, communique par 
des arcades trés frustes avec les bas-cdtés vottés en bercecaux (ransversaux, le tout 
repose sur six grosses piles cylindriques en pelt appareil irrégulier, 

La nef se compose de travées de berceaux transversaux reposant sur des murs 
montés sur les doubleaux, ce qui leur donne I’aspect d’arcs diaphragmes, ce sysleme 
trés rare de votitement permet d’éclairer le vaisseau tres largement. Les piles 
énormes soutenant cet ensemble sont construiles en matériaux bruts et irréculiers, 
Les bas-cétés portent des votites d’arétes sur doubleaux. 


Planches 109 a 412. VEZELAY (Yonne). Equise appatiace pe La MApeLcINe, 
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Liabbaye fondée au 1x° siécle par Gérard de Roussillon possédait les reliques de 
sainte Marie-Madeleine ce qui altirait une foule énorme de pélerins. L’histoire de 
l’église actuelle est peu connue. La nef (planche 709) précédée d'un vaste narthex 
remonterait au début du xu® siécle et l'ensemble fut consacré en 1132, le choeur 
détruit par un incendie en 1165 fut relevé dans le style gothique. Le vaisseau long 
de 62 métres comprend dix travées de voiites d’arétes séparées par des doubleaux, 
il ne posséde pas de tribune, mais est largement éclairé par des baies terminées en 
plein-cintre. Les bas-cétés recoivent également des votiles d’arétes sur doubleaux. 
L’ensemble de ce bel édifice a été fortement restauré de 1840 a 1856 par Viollet-le- 
Due qui a restitué une allernance de couleur dans les claveaux des arcs doubleaux 
qui n’exislait pas. A l’extérieur, Jes innovations du restaurateur sont encore plus 
sensibles puisqu’il remplaca les anciens contreforts de la‘nef (planche 708) par des 
arcs-boulants. Malgré tout l’église de VizeLay conserve une merveilleuse série de 
chapiteaux historiés et les bas-reliefs de ses tympans (planches 14 et 17) qui comptent 
parmi les plus belles productions de I’Ecole romane de Bourgogne. 


Planche 113. AUTUN. La Carnitprate Satnt-Lazare actuelle fut commencée 
vers 1120 et consacrée en 1132; le porche qui abrite le beau tympan reproduit 
planche 40 n’a été terminé qu’en 4178. 

La nef de sept travées a bien l’ordonnance typique des églises de |’Ecole bour- 
guignonne; sa voile est un berceau brisé avec doubleaux, ceux-ci sont moulurés d’un 
bandeau entre deux tores; l’étage intermédiaire entre les grandes arcades et les baies 
supérieures est un faux-triforium ou rang d’arcatures; toutes les piles cruciformes 
sont flanquées de pilastres cannelés..Les bas-cétés recoivent des votites d'arétes. 

Le carré du transept supporte une coupole octogonale montée sur trompes; les 
croisillons sont couverts en berceau brisé. 

Le cheeur a été fortement remanié, dans son état primitif il comprenait deux 
travées droites votitées d'un berceau normal terminé en cul-de-four au-dessus de 
Vhémicycle; il était accompagné de bas-cdtés droits, de deux travées de voites 
d’arétes qui prolongeaient ainsi les collatéraux de la nef et se terminaient par de 
petites absidioles. 


Planches 114 a 117. SAINT-MENOUX. Eauise, La partie la plus ancienne 
de cette église abbatiale est le narthex (planche //5) qui daterait du x1° siécle, cette 
salle rectangulaire était primitivement recouverte en charpente, elle comprend actuel- 
Jement trois nefs irréguliéres votitées en berceau brisé. L’église fut profondément 
remaniée au xi° siécle et seul le chceur (planche 1/6), construction bien homogéne 

oye ey 5 . mye . One Ss 
du milieu du xn siécle, a conservé ses dispositions primitives; sa votite en berceau 
brisé terminée en cul-de-four a été refaite. Il faut dans ce beau chceur remarquer 
Sean er . . , > 
l’élévation considérable des sommiers des grandes arcades et la frise se développant 
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au-dessus de ces arcades qui comprend une large grecque perlée surmontée d’un tore 
orné d’oves. Le déambulatoire est recouvert de votites d'arétes séparées par des 
doubleaux en tiers-point qui retombent extérieurement sur des pilastres cannelés 
(planche 177), disposition assez commune dans les églises bourguignonnes. 


Planches 118 a 120. LA CHARITE-SUR-LOIRE (Niévre). Cette église 


dépendait d’une abbaye clunisienne et fut consacrée en 1107 par le pape Pascal II; sa 


G5 xr s. 
BE xs. 
Ee xr s. 
ES e's, 
GET Xv s. 
Moderne. 


E Chauliat, del E. Chauhiat, del, 


Plan de l'église de Saint-Menoux. Plan de l’église de La Charité, 
3 


nef fut détruite en 1159 par un incendie et il n’en reste que les fragments et les ruines 
de la facade situés actuellement en dehors de l’édifice. La nef construite suivant les 
données de I’Ecole bourguignonne comportait trois étages, dont celui du milieu, 
constitué par un faux-triforium ou rang d’arcatures aveugles formées d’arcs brisés et 
polylobés reposant sur des pilastres ornés de zigzags, de chevrons, de grecques et de 
cannelures; les collatéraux étaient doubles. Le transept (planche 720) est la seule 
partie subsistante de ]’église consacrée en 1107, il est trés important, sa croisée porte 
une coupole octogone montée sur trompes et les croisillons voités en berceau brisé 
sont flanqués chacun de deux chapelles absidiales, Le choeur (planche 1/9) comprend 
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trois travées droites et un hémicycle; les bas-cdtés flanquant les travées droites sont 
constitués par le prolongement d’anciennes chapelles tangentes au sancluaire, ils sont 
votités en berceau tandis que le déambulatoire est recouvert de vottes d’arétes 
séparées par des doubleaux; cing chapelles rayonnantes flanquent le chevet. Le 
clocher (planche //8) de V’ancienne facade existe encore, il comprend un soubas- 
sement nu portant une rangée d’arcatures dans sa partie supérieure et deux élages de 
baies accouplées. 


Planches 124 a 123. SAINT-BENOIT-SUR-LOIRE (Loiret). Euise Satnte- 
Marnie. L’abbaye bénédictine de Fleury fut fondée au vue si¢cle par Léodebold, alors 
abbé de Saint-Aignan & Orléans; l’église abbatiale recut les reliques de saint Benorr 
en 655 et fut brdlée par les Normands en 865, reconstruite 4 partir de 867, elle eut de 
nouveau 2 subir les désastres de l’incendie en 973 et 1026. La construction actuelle 
commencée en 41074 sous l’abbatiat de Guillaume fut continuée durant tout le 

“xu¢siécle et une partie du xm’. 

La nef comprend sept travées voiilées’d’ogives au xm’ siécle, elle est accompagnée 
de bas-cétés, Les transepts sont doubles et l'ensemble forme ainsi en plan une croix 
a deux branches; les croisillons du premier transept sont flanqués de deux absidioles, 
tandis gue ceux du second n’en comportent qu'une. Le cheeur (planche 122) séleve 
sur une grande cryple qui reproduit les dispositions du sanctuaire; celui-ci, vodlé en 
berceau avec doubleaux comprend une partie droite communiquant des collatéraux 
par six grandes arcades; l’hémicycle (planche 725) est pourtourné d'un déambula- 
toire couvert d’un berceau sur doubleaux. Sur la facade de cette église s’éléve un 
narthex ou porche (planche /27/) surmonté d'un étage, cette disposition assez rare 
comporte un rez-de-chaussée qui forme porche ouvert de trois cétés, son plan est 
celui d'un trapéze irrégulier; il comprend trois travées de votes d’arétes supportées 
par seize piliers a chapiteaux; étage reproduit la méme ordonnance et est éclairé 
par neuf baies. 


Planches 124 et 125. ANZY-LE-DUC (Sadne-et-Loire). Egxisz priorale d’un 
monastére dépendant de l’abbaye de Saint-Martin a Autun, elle parait avoir élé cons- 
truite durant Ja premiére moitié du xt® siécle en deux campagnes. La nef 
(planche 125) quicomprend cing travées est recouverte de votiles d’arétes non appa- 
reillées separées par des arcs doubleaux, elle est accompagnée de bas-colés. I.es croi- 
sillons du transept comportent chacun deux chapelles et le chaeur se termine en 
hémicycle. 


Planches 126 a 128. SI MUR-EN-BRIONNAIS (Sadéne-et-Loire). L'église 
date trés probablement du dernier tiers du xu® siécle et aurait été construite sous 
Simon I*", baron de Semur. 
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La nef (planche 128) de ce bel édifice comprend quatre travées voilées primili- 
vement en berceau brisé avec doubleaux; cette voite a été remplacée a l’époque 
moderne par un berceau normal qui vient couper assez maladroitement l’oculus 
ouvrant sur la facade. La galerie du triforium n'est qu'un rang d‘arcatures décora- 
lives qui ne peut pas étre employé comme passage; & remarquer la tribune du fond 
de la nef qui repose sur un encorbellement 
de douze gros tores. Les collatéraux recoivent 
des votites d’arétes et se prolongent sur les 
cétés du cheeur pour se terminer par des absi- 
dioles. La croisée soulient une coupole-lan- 
terne octogonale montée sur trompes. Le 


choeur comprend une travée droite et un hémi- 
cycle voités d'un berceau brisé terminé en 
cul-de-four ovoide. Extéricurement le chevet 
(planche 126) marque bien la disposition de 
Vabside flanquée de ses deux absidioles; on 


peut admirer sur notre planche la belle tour 
octogonale comprenant un étage de baies 
aveugles en plein-cintre surmonté d’un étage 
de baies géminées avec voussures d’arcs bri- 
sés. La porte nord (planche /27) est un beau 


spécimen de l'art bourguignon; nous repro- 
duisons également (planche 7) le portail occi- 
dental de cette église. 


Planche 129. MONTCEAUX -L’k- 


TOILE (Saéne-et-Loire). Eattsz Saint-Pierre A Veaue, 
: : Plan de léglse d’Anzy-le-Duc 
rT Saint-Paut. Petit édifice comprenant une a 


seule nef couverte en berceau précédant un ' 
cheeur recevant une coupole, terminé par une abside en cul-de-four, Voir la repro- 
duction du beau tympan de la porte occidentale (planche 7/2). 

Planche 130. CHATEAUNEUF-SUR-SORNIN (Saéne-et-Loire). L’EGuise Saint- 
Pau date de la seconde moilié du xi° siécle, mais avec remploi de morceaux anté- 
rieurs; elle posséde une nef avec collatéraux qui fut reprise en sous-ceuvre a l’époque 


gothique. 


Planche 134. MONT-SAINT-MICHEL. Ecutse aspatiare. Cette nef fut dimi- 
nuée en 1780 de trois travées elle est large de 8 m. 50. La partie sud que nous repro- 
duisons est la seule qui subsiste de la campagne de construction qui débuta en 1023, 
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malyré celte date, l’ordonnance en est relativement avancée. La partie nord de cette 
nef est plus tardive et quoique copiée sur cette ordonnance primitive elle ne fut édifi¢e 
qu’aprés l’écroulement de 1103. La charpente lambrissée fut rétablie aprés l’incendie 


de 1834. 


Planches 132 et 133. CAEN. Ecuise Saint-Etienne, dite de l’abbaye aux 
hommes, Cette église a été consacrée entre 1073 et 1081, de la construction primitive 
ne subsistent que la facade, la nef et une partie du transept. La nef (planche 132) 
comprend une travée-porche entre les deux tours de la facade et huit travées avec 
alternance de piles fortes et simples, elle a été couverte au xu® siécle, de quatre 
votites d’ogives sexpartites ce qui a probablement nécessité l’adjonction des fenétres 
hautes a la place d'une rangée d’arcatures, la couverture romane n’élait suppose-t-on 
qu’un comble en charpente quoique les dispositions de cette nef laissent prévoir un 
projet de vofitement. Malgré cet état incomplet cette nef montre combien l’ordonnance 
normande était plus élégante et plus rationnelle que celle des autres écoles romanes 
frangaises. Les tribunes (planche 733) quis’étendent au-dessus des collatéraux sont 
votitées d’un demi-berceau continu porté par des demi-doubleaux. 


Planches 134 et 135. CAEN. Eenise pe 1a Triniré, dite de l’abbaye aux dames. 
La reine Mathilde ensevelie dans le chceur de cette église fonda l’abbaye en 1062, la 
construction était élevée en 1083. 

La nef comprend une travée-porche entre les deux tours et neuf travées couvertes 
de quatre voites d’ogives sexpartites et d’une simple; ces voites ainsi que les parties 
hautes de la nef ont donc été refaites au xm siécle (entre 1130 et 1160); les bas-cétés 
et le transept sont également voiteés d’ogives ainsi que la partie droite du cheeur qui se 
termine en hémicycle. Extérieurement l’église (planche 134) comprend deux tours 
sur la facade qui a été 4 peu prés entiérement refaite; |’étage supérieur de la tour- 
lanterne date du xm siécle. 


Planches 136 et 413'7. LESSAY (Manche). Ecuisz ansatiate, le choeur, le 
transept et les trois premiéres travées de nef datent du x1° siécle, le reste du vaisseau 
appartient au xn® siécle. Cette nef (planche /36) comprend sept travées, elle devait 
étre couverte en charpente au x1° siécle, mais dans la partie édifiée au xi1° le construc- 
teur avait prévu les voites d’ogives qui la recouvrent actuellement. Les bas-cétés 
(planche 137) recoivent des voites d’arétes séparées par des doubleaux. Les croisil- 
lons du transept élaient a l’origine, flanqués chacun d’une chapelle absidiale orientée ; 
le chceur qui comprend deux travées droites accompagnées de bas-cétés se termine 
par une abside en hémicycle. : 


Planches 138 a 142. SAINT-MARTIN-DE-BOSCHEVILLE (Seine-Infé- 
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rieure). Egrise appaTiALe Saint-GrorGes. Ruprich-Robert écrit que cet édifice aurait 
été construit de 1050 & 1066 par Raoul de Tancarville ou de 1106 a 1185 par Henri I*’; 
la majeure partie date évidemment du xu° siécle. La nef (planche 139) comprend 
huit travées avec une galerie de triforium et est couverte de votites d’ogives sexpar- 
tites. Les collatéraux (planche 147) recoivent des voites d’atétes séparées par des 
doubleaux et se prolongent sur les célés du cheeur pour se terminer par de petites 
absidioles. Les croisillons du transept sont assez développés et recoivent chacun a 
leur extrémité une tribune portée par deux grandes arcades en plein-cintre décorées 
de zigzags. Le chceur a deux travées droites et un hémicycle. 


Planche 143. DOMFRONT. Norre-Dame-sur-v’eav. Petite église construite 
vers 4050 et dont la nef détruile partiellement comprenait six travées couvertes en 
charpente, Les bas-cétés se prolongent sur les cétés du chceur qui est formé d'une 
travée droite voiitee en arétes et dun hémicycle. 


‘ 


Planche 144. MARMOUTIER (Bas-Rhin). Ecuise aspatiave. Cette fagade de la 
fin du x1° siécle ou du commencement du xn° est un beau spécimen de ]’école rhénane; 
elle comprend un porche entre les deux tours qui s’ouvre en dehors par trois archi- 
voltes reposant sur deux colonnes 4 chapiteaux cubiques décorés de palmettes et de 
rinceaux. Les deux étages de la facade sont ornés de bandes lombardes. La tour carrée 
centrale est montée sur un narthex qui s’ouvre sur le porche. 
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